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UNA MIRADA A LA INVESTIGACIÓN-CREACIÓN DESDE LOS CREADORES 

AUDIOVISUALES EN EL ORIENTE ANTIOQUEÑO 

 

INTRODUCCIÓN 

 

Para poder realizar un análisis de lo que sucede con la investigación-creación se mencionan 

tres elementos importantes que son el creador, la obra y el espectador, sin estos tres elementos la 

investigación-creación no podría haber sido posible. Estos tres elementos a lo largo de la historia 

han prevalecido, sin embargo, se han tejido relaciones de gran relevancia que han llevado a la 

creación y generación de nuevo conocimiento, en áreas específicas, y en la actualidad, en 

diferentes ramas del conocimiento, se ha empezado a utilizar la investigación-creación para 

convocar a la generación de contenidos educativos que favorecen además la comprensión y 

formalización del saber a partir de los tres elementos mencionados anteriormente que son el 

creador, la obra y el espectador.  

Se puede, además, vislumbrar como resultado del presente trabajo investigativo, que la 

interdisciplinariedad en el proceso de investigación-creación ha sido un proceso enriquecedor para 

las diferentes áreas del conocimiento y, además, para la democratización del mismo, haciendo más 

asequible la información a todas las personas sin importar el área del conocimiento.  

El presente trabajo se aborda desde tres ejes imprescindibles para la comprensión de la 

investigación-creación desde la comunicación social y su interacción con otras disciplinas, a saber, 

la presencia e importancia de la creación audiovisual en el oriente antioqueño y una mirada desde 

la reflexión de los aportes de la investigación-creación a la generación del conocimiento desde las 

artes y las expresiones artísticas, las experiencias de los creadores audiovisuales en el oriente y 

finalmente, la aplicación en el proyecto audiovisual Rebobinando y sus aportaciones a la 

generación del conocimiento a partir de la investigación-creación.  

El presente documento se encuentra estructurado en tres capítulos, en donde se aborda la 

información mencionada con anterioridad, y la cual da cuenta de los aportes de la investigación-

creación a la generación de conocimiento.  

OBJETIVOS  



Objetivo general: Explorar a partir de la revisión documental, postulados de la investigación-

creación y si estos son aplicados por los creadores audiovisuales del oriente antioqueño. 

Objetivo 1. Realizar una revisión documental de la investigación-creación desde el ámbito 

académico. 

Objetivo 2. Rastrear cómo es el proceso de creación audiovisual en el oriente antioqueño y en qué 

aspectos se aplica investigación-creación. 

Objetivo 3. Aplicar aspectos de investigación-creación en la producción de la serie transmedia 

Rebobinando. 

 

 

LA INVESTIGACIÓN-CREACIÓN: MODELO DE PRODUCCIÓN INTELECTUAL EN 

ARTES 

RESUMEN 

La creatividad y las artes son conceptos que han estado encasillados en el contexto de las 

disciplinas del hacer y no de la ciencia e investigación; sin embargo, hasta hace poco esta 

concepción ha venido cambiando para determinar que la innovación y el quehacer del creativo 

también genera conocimiento e innovación, y además pasa por el concepto de investigación. Por 

este motivo, el objetivo del presente trabajo es el realizar una revisión a aquellos avances y 

concepciones que se han tenido en los últimos años y de la evolución de este concepto, así como 

su incorporación en las instituciones de ciencia e investigación a nivel nacional. Para lo cual se 

realizó una lectura y análisis a cinco documentos entre artículos y capítulos de libros, de los cuales 

se pudo concluir que las ciencias que son el modelo predominante del conocimiento han excluido 

otros modos de producción de conocimientos que no cumplan con las metodologías tradicionales 

de las producciones científicas y de la comprensión de fenómenos naturales, no obstante, durante 

las últimas décadas se ha propendido por hacer de las investigaciones un panorama más integral y 

menos homogéneo permitiendo la posibilidad de que las artes puedan reconocerse como 

productoras de nuevo conocimiento. 



Palabras Clave: Investigación-creación, innovación, artes, producción de conocimiento, 

creatividad, producción científica. 

Introducción 

En el sistema nacional colombiano de investigación como lo son Colciencias y el 

Ministerio de Cultura, se han adelantado conversaciones y debates que avanzan en la validación 

del conocimiento de las artes en el país, sin embargo, persiste en algunas instancias, cierta 

resistencia a la hora de analizar que el arte puede producir nuevo conocimiento. A pesar de esto, 

la academia y las instituciones vienen realizando un gran esfuerzo por valorar las prácticas 

culturales, artísticas y creativas como resultados de acciones de consulta. Y lo que no puede 

desconocerse es que en la práctica investigativa de las artes se evidencia una participación e 

interacción entre diferentes disciplinas, formas de cultura y organizaciones sociales que giran en 

torno a la producción de conocimiento en las artes, para las artes y demás disciplinas. Ahora bien, 

vale la pena indicar que el resultado de dicho reconocimiento se debe a la gestión de la Mesa de 

Artes, Arquitectura y Diseño (ADD), con el Ministerio de Ciencia (Minciencias), anteriormente 

conocido como Colciencias; los cuales, desde el año 2013 vienen concertando con profesores 

universitarios de arquitectura y diseño, la posibilidad de reconocer la producción de nuevo 

conocimientos a partir del quehacer y las metodologías en las áreas de las artes, el diseño y la 

arquitectura, en el marco del sistema nacional de investigación (Beltrán-Lenguas, E., y Villaneda, 

A, 2020). A partir del año 2015, Minciencias convocó a participar a grupos de investigación a 

nivel nacional que quisieran ser reconocidos por primera vez, y a partir de entonces, las 

investigaciones en artes, diseño y arquitectura han tenido la oportunidad de escalar en la 

clasificación, permitiendo realizar una medición de los productos de la creación de artes, sin 

embargo, aún hace falta consolidar distinguir cómo se puede producir nuevo conocimiento en arte, 

diseño y arquitectura. En este sentido, y a partir de estos avances, se convirtió en prioridad para 

profesores y estudiantes de estas áreas encontrar la manera de generar nuevo conocimiento a partir 

del arte y cómo relacionarse con otras esferas del saber a fin de desempeñarse en contextos inter-

multi y transdisciplinarios y así poder valorar los aportes que, desde el arte, el diseño y la 

arquitectura pueden hacerse a la sociedad y la forma para acceder a recursos para sus 

investigaciones y productos. 



Así pues, este artículo tiene como objetivo realizar una revisión bibliográfica acerca del 

concepto de investigación-creación a partir de los cuales se pueda analizar la forma en la que se 

puede inscribir nuevo conocimiento a partir de las diferentes disciplinas artísticas y las 

organizaciones sociales. 

Metodología 

La metodología empleada para el presente trabajo es la revisión documental, la cual 

corresponde a una técnica de observación complementaria que permite hacerse a una idea del 

desarrollo y las características de los procesos y de la información que se recopila o es captada en 

el proceso de búsqueda bibliográfica (Gómez Bastar, 2019).  

En el desarrollo del presente artículo de revisión no se presenta un rigor metodológico 

convencional para su elaboración. Vale la pena mencionar que para su elaboración se tuvo en 

cuenta la lectura y análisis de cinco documentos relacionados con la investigación-creación en la 

generación de conocimiento en las artes académicas. Los artículos analizados fueron asignados 

por el docente asesor, por tener relación con el tema de investigación y los cuales servirán de 

insumo para la elaboración de un producto. 

Los documentos analizados son: 

·         ¿Investigar creando? Una guía para la investigación en la academia. Realizado por 

Melissa Ballesteros y Elsa María Beltrán, de la Facultad de Creación y Comunicación de la 

Universidad del Bosque en Colombia. Capítulo 1 del libro. 

·         La investigación en artes: el problema de la escritura y el “método” de Juan Carlos Arias. 

Artículo de la revista Cuadernos de Música, artes visuales y artes escénicas de la Pontificia 

Universidad Javeriana de Colombia. 

·         La investigación-creación como escenario de convergencia entre modos de generación 

de conocimiento, realizada por Tatiana Delgado, Elsa María Beltrán, Melissa Ballesteros y 

Juan Pablo Salcedo para la revista ICONOFACTO en Colombia. 

·         La investigación-creación en el contexto de las prácticas estético-artísticas 

contemporáneas. Desplazamientos disciplinares y desafíos institucionales, realizado por 



Margarita Calle para la revista Mediaciones Sociales para la Universidad Tecnológica de 

Pereira. 

·         Una versión revisada del artículo publicado previamente en Alemán titulado “The 

Conflict of the Faculties: on Sense and Nonsense in Art Research”. La versión revisada fue 

elaborada por Henk Borgdorff denominada “The Conflict of the Faculties On Theory, Practice 

and Research in Professional Arts Academies”. 

Resultados 

Para comprender el término de investigación-creación, es posible remitirse a lo expresado 

por Ballesteros, M., y Beltrán, E. (2018), quienes realizan un acercamiento histórico que permite 

analizar dicha expresión. Las autoras indican que, la investigación y la creación como formas de 

conocimiento se consideraban opuestas desde la antigüedad, diferenciando la teoría de la práctica, 

porque se asociaba a la ciencia con la teoría o con conocimientos abstractos. Sin embargo, este 

tipo de pensamiento fue considerado obsoleto en el siglo XX, dado que se reconoce la limitación 

de la ciencia para transmitir conocimiento sin hacer uso de la práctica.  A partir de allí, se considera 

también a la creación artística como un elemento generador de conocimiento a partir de prácticas 

creativas. Además, se reconoce un elemento coincidente entre la investigación científica y la 

práctica creativa, que es la experimentación y la exploración, y reconociendo además que la 

investigación científica también requiere de imaginación y creatividad, y que los procesos 

creativos también requieren ser conceptualizados y estructurados. Las autoras también hacen 

mención de que el conocimiento como tal, se transforma en diferentes formas materiales o 

habilidades de “saber hacer”, al igual que las creaciones artísticas también producen formas 

materiales sensoriales y tangibles. Las creaciones artísticas también incluyen procesos 

metodológicos, como los bocetos, planos, dibujos, etc., los cuales evidencian el proceso creativo; 

por ende, estos procesos tienen como características que son prácticos, experienciales, y cognitivo-

afectivos. Finalmente, indican que, en Colombia, los procesos de investigación-creación se han 

empezado a catalogar como procesos de creación y transferencia del conocimiento que tienen 

aportes significativos en sus áreas de conocimiento y también en apoyo a otras áreas. 

De acuerdo con lo observado, se puede decir también que la producción de nuevo 

conocimiento corresponde a una contribución significativa desde las áreas creativas, en conjunto 



con otras áreas y que buscan generar en el ser humano nuevas y mejoradas experiencias. Por lo 

que el propósito del proceso de investigación-creación radica en la intervención e implica la 

manipulación y la transformación de diferentes materiales que den como respuesta estímulos 

sensoriales. 

En general, lo que estas autoras expresan, es que, desde la antigüedad, la ciencia estaba 

enmarcada en un precepto de que ésta debía ser estrictamente teórica, no obstante, con el correr de 

los años, se estipuló que la ciencia además requería de la práctica para generar nuevos 

conocimientos, como el aprendizaje en las artes, ingenierías, música, y en general en cualquier 

área del conocimiento, además, durante los últimos años se ha evidenciado el uso de prácticas a 

través de las cuales los conocimientos puedan ser transmitidos a la sociedad, de manera simple, 

pero con el mismo rigor. Por lo tanto, se ha dado paso a eliminar esa barrera entre el arte y la 

ciencia, uniéndose para generar y transmitir conocimiento, además, de que este se genera de 

manera interdisciplinar, y no como se realizaba antes, donde los grupos de investigación estaban 

conformados por un mismo tipo de investigadores; actualmente, los grupos de investigación son 

también conformados por integrantes de otras disciplinas, buscando generar alternativas de 

solución con visiones globales del problema. 

Puede decirse también que el ejercicio creativo se encuentra en la investigación teórica y 

práctica resultantes de las disciplinas como las artes, el diseño, la arquitectura, la comunicación y 

la música, entre otras, y que el trabajo teórico se encuentra centrado en los modos de pensar de 

cada cultura u organización social de acuerdo con la mirada disciplinar, no obstante, también se 

vislumbran las obras de arte, los diseños, los objetos, textos, composiciones literarias y demás, así 

mismo surgen escenarios académicos y culturales, tecnología y comunicaciones, los cuales pueden 

ser entendidos como creaciones, productos o resultados de los procesos de investigación-creación 

y que de acuerdo con Minciencias (2015), han sido catalogados como productos debido a que 

guardan una estrecha relación con la construcción comunitaria. Precisamente, la oportunidad en 

esta área se centra entonces en la necesidad de potenciar las capacidades y la cohesión social a 

través de políticas creativas que se encuentren en la capacidad de generar políticas de desarrollo a 

nivel micro y macro, por medio de pymes y corporaciones internacionales, los cuales acceden al 

mercado con productos creativos que estén en la capacidad de producir en términos de generación 

de empleo y compromiso con las comunidades. 



Como se ha mencionado, anteriormente la investigación y la creación se entendían como 

opuestas, por lo que, de acuerdo con Arias, J. C. (2010), la idea es deconstruir la barrera que se 

creó entre la práctica creativa y las concepciones teóricas, sin embargo, el autor se concentra en 

otro punto similar, pero no exacto, buscando pensar en el terreno básico a partir del cual se puede 

concebir la noción de investigación en donde se incluyan la práctica creadora con la reflexión 

teórica sin la necesidad de suponer una diferencia entre estas dos. Para esto, se plantea como 

ejemplo, el libro escrito por Sergei Eisenstein llamado Metod, el cual es un proyecto de escritura 

que aborda diversas ramas del conocimiento para identificar la lógica de la escritura de una obra 

de arte, y que además es un autor atemporal pues indicaba que en todo descubrimiento y en toda 

arte la experiencia siempre precede a los preceptos, aspecto de gran relevancia no solo desde que 

se dijo por el autor, sino en la actualidad, pues el concepto sigue siendo el mismo. Además, se 

indica que el texto es una réplica de la lógica de una creación artística. Finalmente, el objetivo de 

toda investigación en artes es, ante todo, construir ese “método”, comprendido no en el sentido 

tradicional de un sistema de pasos a seguir con el fin de ampliar el ámbito del conocimiento, sino 

como la construcción de una dinámica en la que se hagan posibles diversas réplicas en las que el 

movimiento creativo encuentre cierta distancia sobre sí mismo. El texto, así mismo plantea que se 

ha instalado una separación entre teoría y práctica en las artes, la cual debería deconstruirse porque 

ambos conceptos se encuentran relacionados en toda investigación. De manera principal en el 

artículo se aborda al texto como el método en la producción artística, pero no como un único 

modelo o paso a paso, sino como herramienta para la elaboración de este. 

Por su parte, de acuerdo con Delgado, T., Beltrán, E., Ballesteros, M., y Salcedo, J. (2015), 

indican que la investigación está cada vez más ligada con la vida cotidiana, dejando obsoleto el 

concepto del tradicional método científico en donde el conocimiento era solamente generado a 

partir de constructos teóricos abstractos, no obstante, ahora se evidencian nuevas formas de generar 

conocimiento, como el que puede realizarse a través de la creación, dejando de separar la creación 

de la investigación. Así pues, se vuelve obsoleta la estrecha relación que tenía con la aplicación 

del tradicional método científico, poniendo en evidencia que existen formas alternativas de generar 

nuevo conocimiento, en un contexto en donde se hace necesaria la convergencia entre disciplinas 

para responder a problemáticas reales; por lo que, durante la última década, se ha propuesto que 

nos encontramos ante un cambio de paradigma en la generación de nuevo conocimiento. Por 

ejemplo, en Colombia, a pesar de haber estado marginada del escenario de investigación nacional 



por muchos años, la creación es un proceso capaz de generar innovación y nuevo conocimiento a 

través de su práctica constante y estructurada, con sus propios escenarios de validación y 

visibilización. 

De manera general, los autores además concuerdan en que es necesario mencionar tres 

factores que han estado presentes en la historia del arte para analizar lo que ocurre con la 

investigación de la creación en el arte. Sin estos factores, el arte no habría podido ser y existir a lo 

largo de la historia. Ellos son el sujeto o creador, la cosa o práctica artística, y el público o 

destinatario de la obra de arte o propuesta artística. Hay que aclarar que estos términos han 

evolucionado en función de la época en la que fueron creados.  

No hay obra sin creador, ni obra sin espectador, pero no hay creador sin obra. Sin embargo, 

es evidente que este trío no puede existir por separado y que cada componente necesita del otro 

para funcionar. A lo largo de la historia, estos tres componentes han predominado alternativamente 

unos sobre otros y han formado relaciones que han contribuido a nuestra comprensión de lo que 

es el arte en general. De lo que se trata aquí es de sentar algunas bases para comprender y 

formalizar la investigación y la creación, lo que requiere comprender los tres componentes además 

de su unidad. 

Es esencial comprender que la creación de una obra artística por sí sola no puede 

considerarse investigación, ya que debe proporcionar resultados, un método y conclusiones que 

puedan ser utilizados por otros investigadores y aceptados por una comunidad conocedora del 

tema. Si el proceso creativo está rigurosamente sistematizado, también tendrá el objetivo de 

producir conocimiento que pueda ser utilizado y aplicado por otros investigadores, así como 

formar parte de la comunidad artística que lo valida. El arte podría declarar que dispone de un 

método de investigación probado para la creación de ideas, y esto ya es así. 

La resignificación de la palabra investigación ha tomado otro tinte durante los últimos años, 

dado que se presentaban desacuerdos en especial en aquellas disciplinas que no hacían uso del 

método científico para resolver problemáticas de sus áreas, por lo que, la investigación como 

“científica” se ha abolido, para darle paso a la experimentación y observación del ser humano 

como una forma de investigación, es decir, la investigación ahora también se considera como un 

hecho de la vida cotidiana del ser humano en el cual tiene curiosidad por reconocer el mundo que 



le rodea. En Colombia, por su parte, durante los últimos años, se ha dado paso al reconocimiento 

de la investigación de disciplinas artísticas como creadoras y generadoras de nuevo conocimiento, 

por medio de las cuales se generan aportes significativos, como el aprendizaje a través de las artes 

y el aprendizaje a través del juego, este último ampliamente investigado por autores y profesionales 

enfocados en la primera infancia. Además, la práctica creativa como generador de conocimiento y 

método investigativo de disciplinas como las artes, arquitectura, música, etc., involucra también 

la dualidad o diferenciación que se ha hecho entre el método científico y el creativo para la 

investigación, haciendo alusión a que actualmente se requiere eliminar esa barrera, proyectando la 

investigación interdisciplinar, tan necesaria para resolver los problemas sociales desde una visión 

global y con el aporte de diferentes disciplinas, desde un enfoque tanto teórico como práctico. 

Finalmente, de acuerdo con Borgdorff, H. (2012)., la investigación y la práctica, en las artes 

han estado separadas sin razón aparente, se consideraba anteriormente que las artes eran puramente 

prácticas, sin embargo, este pensamiento ha empezado a cambiar hace algunos años, por lo tanto, 

para comprender la investigación artística en la actualidad se debe explorar la relación entre la 

práctica y la teoría en las artes. Para comprender este proceso se esbozan 4 perspectivas ideales 

que son (a) la perspectiva instrumental, (b) la perspectiva interpretativa, (c) la perspectiva 

performativa y (d) la perspectiva inmanente. 

La perspectiva instrumental sugiere que la "teoría" está al servicio del proceso creativo o 

la práctica de las artes. La perspectiva interpretativa sostiene que la teoría proporciona reflexión, 

conocimiento y comprensión con respecto a las prácticas y productos artísticos. Mientras que el 

enfoque hermenéutico aborda, en cierto modo, la naturaleza "reveladora del mundo" de la teoría y 

la investigación del arte, la perspectiva performativa se centra en su carácter "constitutivo del 

mundo". La perspectiva inmanente nos recuerda, por tanto, que tampoco existe una práctica 

"inocente". 

También, se presentan tres recomendaciones para realizar las investigaciones-creaciones, 

las cuales son, los procesos o productos artísticos son componentes esenciales de y en la 

investigación artística. La elección de los métodos de investigación es libre y variará en función 

de las preguntas de investigación. La diversidad metodológica a la que se hace referencia, sin 

embargo, es siempre complementaria al uso que se haga del propio medio. La consolidación de la 



investigación consiste en parte, en una o varias producciones o presentaciones artísticas. Los 

resultados comunican los resultados artísticos tanto cognitiva como artísticamente. Lejos de ser 

una mera ilustración que acompaña a la investigación, los resultados artísticos constituyen así un 

componente indispensable de la misma. La reflexión crítica sobre el proceso de investigación y su 

documentación en forma discursiva también forman parte de los resultados de la investigación. El 

investigador está obligado ante la comunidad investigadora a situar cada estudio en un contexto 

de investigación más amplio y dilucidar tanto el proceso como el resultado de acuerdo con las 

normas habituales. 

Por lo tanto, los resultados de las investigaciones artísticas se convierten en productos 

artísticos, que pueden ser una o varias producciones artísticas, y la reflexión crítica, así como su 

documentación forman parte de la investigación artística.  

4. CONCLUSIONES 

A pesar de los esfuerzos realizados por los académicos aún se percibe una dificultad para 

reconocer que la creación está en la capacidad de producir nuevos conocimientos, normalmente se 

reconoce que estos pueden generar productos artísticos y culturales, pero difícilmente se reconoce 

en las categorías denominadas de investigación, no obstante, ya se ha iniciado o se han dado los 

primeros pasos para poder considerarlos como investigación y producción de nuevos 

conocimientos.  

Aún pesan las concepciones milenarias de que la ciencia y el arte están divididas entre la 

teoría y la práctica, sin embargo, estas dos facetas constituyen una continuidad, y más allá de las 

iniciativas interdisciplinares, se constituye un nuevo conocimiento y nuevas maneras de pensar y 

de construir realidades diferentes.  

De manera desafortunada, las ciencias que son el modelo predominante del conocimiento 

han excluido otros modos de producción de conocimientos que no cumplan con las metodologías 



tradicionales de las producciones científicas y del conocimiento de fenómenos naturales, no 

obstante, durante las últimas décadas se ha propendido por hacer de las investigaciones un 

panorama más integral y menos homogéneo permitiendo la posibilidad de que las artes puedan 

acceder a estas experiencias en el conocimiento.   

 

REALIZACIÓN PERSONAL EN PRODUCTORES AUDIOVISUALES DEL ORIENTE 

ANTIOQUEÑO 

 

La importancia de los creadores audiovisuales en el oriente antioqueño y sus aportaciones a la 

investigación-creación.  

 

Introducción 

  

En el Oriente Antioqueño se encuentra una gran cantidad de productores audiovisuales 

orientados a la realización de programas de televisión, videos musicales, documentales, contenido 

para redes, cine, entre otros, que aplican a la categoría de producto audiovisual. Desde la imagen 

fija y el audio, hasta la imagen en movimiento, la realización de video en diferentes formatos, 

realizados en el oriente antioqueño; son ejecutados por realizadores y productores locales. Para 

este análisis exploratorio desde el empirismo, se abordaron siete productores audiovisuales, 

directores de medios, estudiantes y realizadores de la región del oriente antioqueño, en los 

municipios de Sonsón, San Carlos, Marinilla, La Ceja, Rionegro y Cocorná, puntualmente a Felipe 

Loaiza de Sonsón, David Blandón de San Carlos, Juan Pablo Tobón de La Ceja, Oscar Noguera 

de Rionegro, Sebastián Martínez de Cocorná, Pedro García de Marinilla, y Esteban Lara de 

Rionegro. Con un abordaje conceptual desde la triada entre Investigación-Metodología-Proceso. 

Queriendo llegar a todas las zonas de la subregión, y conociendo desde ellos ¿Cómo es su proceso 

de creación? su inspiración y su proceso desde la idea hasta el producto, enfocado en la 

investigación, y el conocimiento, indagando sobre sus referentes y conocimiento del tema, en el 

marco de la investigación-creación. 



Al realizar un acercamiento a los productores audiovisuales del oriente se llegó a seis 

municipios del oriente antioqueño, productores, comunicadores audiovisuales, tecnólogos, 

directores de medios,  comunicadores sociales y realizadores empíricos que actualmente se 

desempeñan en roles de producción y que al abordarlos con las mismas preguntas y en búsqueda 

de sus conocimientos sobre investigación-creación, los hallazgos logran develar el estado de la 

realización en el oriente por medio de la mirada de cada uno como radiografía de ¿Cómo se aplica 

la Investigación-creación en la subregión? o ¿Si se aplica? dando como resultado conclusiones que 

se desarrollan a lo largo del artículo. 

 

Metodología e instrumentos utilizados 

Para este informe se dividió a los productores de la región en tres categorías: productores 

empíricos, son los productores de Sonsón y Marinilla, ambos producen contenido con un enfoque 

televisivo. El presente trabajo se enfoca en la idea de hacer una investigación sobre los procesos 

de creación audiovisual en realizadores del oriente. Se parte del problema identificado que es 

reconocer en el proceso de realización audiovisual procesos de investigación creación. 

Los experimentados fueron aquellos tales como Oscar Noguera, director del canal Acuario, 

que reconoce de forma ambigua la importancia de la investigación, para ellos la formación y la 

experiencia hacen que su proceso creativo y de investigación estén de la mano, pensando en el 

campo, pero preparando previamente sus intervenciones y profundizando en la preproducción. La 

experiencia les ha dado bases de investigación para su proceso creativo, pero no lo enmarcan en 

la investigación creación sino como sólo parte del proceso creativo elaborado y no exploratorio. 

Los académicos, como Esteban Lara y Sebastián Martínez son personas con conocimientos 

previos desde diferentes áreas académicas, sociales o audiovisuales que dominan los conceptos de 

la producción y están familiarizados con la metodología de investigación, pero a su vez realizan 

procesos de investigación-creación de manera inconsciente. Ellos lo asumen como parte de su 

abordaje acerca de los temas, las fuentes, o como una parte del trabajo, pero, utilizando 

metodología de investigación para la creación de sus productos, toman fuentes y referencias, 



indagan el tema, conocen el contexto realizan una amplia exploración y planeación para su 

producción. 

 

Partiendo de las ideas o nociones de investigación creación develar ¿Cómo es el proceso 

de realización audiovisual en el oriente antioqueño, en materia de investigación creación, con base 

en tres aspectos: 

- Forma de generar conocimiento: Se genera nuevo conocimiento o se divulga por medio de 

la investigación en el proceso de realización. 

- Metodología: ¿Cómo se organiza, hablando desde el proceso de conocimiento, las fases 

del proceso, la ideación del proyecto, entre otras? 

- Proceso creativo, y estético, ¿Cómo elige los elementos? ¿Cómo se estructura la 

investigación en la producción de nuevo conocimiento? 

El diseño metodológico comprende la realización de 7 entrevistas semiestructuradas, 

pensadas para entender la relación de la triada entre -Investigación – Metodología – Proceso-, 

presente en el proceso de investigación y creación de los productos audiovisuales en el oriente 

antioqueño. 

El instrumento de recolección de la información es una entrevista semiestructurada, y las 

preguntas realizadas a los entrevistados se relacionan a continuación,  

Tabla 1.  

Instrumento de recolección de la información- Entrevista semiestructurada. 

 

1. ¿Cómo inició? 

2. ¿Qué rol cumple en la producción audiovisual?  

3. ¿Qué productos hace? 

4. ¿Posee algún reconocimiento por ellos? 

5. ¿En qué se desempeña actualmente? 

6. ¿Cómo es su proceso de investigación? 

7. ¿Qué enseña por medio de sus productos? 

8. ¿Cuál es el impacto de estos? 

9. ¿Cómo es el proceso desde la idea hasta el producto final? 

10. ¿Cómo surgen las ideas? 



11. ¿En qué se basa para construir sus productos? 

12. ¿Qué conocimientos tiene y cómo los amplía?  

13. ¿Su trabajo tiene base en alguna disciplina, cuáles son sus referentes?  

14. ¿Qué le falta al audiovisual en el oriente antioqueño? 

15. ¿Cuánto trabajo le ha costado llegar a dónde está?  

16. ¿Qué falta por contar en el oriente antioqueño? 

Fuente: Elaboración Propia.  

Resultados 

Al hablar de impacto, los productores audiovisuales se enfocan en el territorio, les importa 

principalmente hablar de la gente, retratar y documentar la sociedad contemporánea y actual, desde 

el documental o la ficción y profundizan la memoria, tratan de documentar la identidad de sus 

pueblos y de generar valor e impacto social e histórico, los productores cuentan historias de todo 

tipo en la región, sin sesgar a un público buscan contar lo cotidiano y lo que impacta a la región, 

visibilizando y narrando los problemas, las causas y abriendo espacio a los implicados; la 

producción audiovisual en el oriente genera impacto y está pensado en la gente como un 

documento de memoria y de denuncia. 

Además, de la metodología aplicada se encuentra que, ambos producen contenido con un 

enfoque televisivo y  reconocen la importancia de la investigación pero enfocada al conocimiento 

del contexto de lo que se quiere documentar, y no una investigación enfocada a la metodología, y 

los procesos, no emplean elementos de la investigación académica para el hallazgo de recursos, 

discursos, formas de narrar y metodología de creación, para ellos el proceso creativo es 

exploratorio, van al sitio, buscan historias se dejan llevar los  sentidos, buscan crear algo como lo 

encontrado en sus referentes, están enfocados en experimentar y en replicar fórmulas que resultan 

atractivas y que podrían ser dinámicas para el espectador, para ellos se crea desde la pasión, y se 

desconocen algunos aspectos técnicos o narrativos. 

Discusión y Hallazgos 

Considerando la experiencia, la formación y la metodología de los entrevistados se propone 

categorizar a los productores audiovisuales del oriente antioqueño en tres tipos: el primero 

productores empíricos que basan su conocimiento en sus conocimientos previos desde otras 

disciplinas, el segundo productores experimentados que parten de su experiencia y la profundizan 



para la realización de sus proyectos, y los productores académicos que tienen una formación 

técnica o profesional desde áreas afines a la comunicación y que aplican ese conocimiento al 

proceso. 

En conclusión, en el oriente hay tantas historias como relatores, los productores abundan, 

youtuber, creadores de redes, podcasters, fotógrafos, estudiantes, profesionales y empíricos, todos 

con una base de conocimiento y que han aprendido a crear desde lo empírico y la experiencia les 

ayuda a profundizar en temas de investigación y creación. 

Sin embargo, es evidente que entre tantos creadores es indispensable la implementación de 

la metodología de investigación o de investigación-creación, puesto que la mayoría de ellos 

realizan su producción desde un conocimiento técnico, limitado a “hacer cosas” relacionadas con 

la realización, pero en su mayoría desconocen el concepto, su metodología, usos y beneficios en 

materia de impacto, cubrimiento, y complejidad. 

Es importante pasar de conocimiento para el trabajo al conocimiento académico e 

investigativo que podría abrir otra mirada a la realización desde el territorio y podría permitir otros 

abordajes de las realidades de región que se narran actualmente y que se instrumentalizan en el 

marco de la difusión de contenidos o la obtención de recursos. 

 

LA INVESTIGACIÓN-CREACIÓN COMO HERRAMIENTA DE GENERACIÓN DE 

CONOCIMIENTO: UNA MIRADA DESDE LA INTERVENCIÓN INTERDISCIPLINAR A 

TRAVÉS DEL PROYECTO AUDIOVISUAL REBOBINANDO. 

 

Resultados de la investigación de campo con los profesionales involucrados en el proyecto 

“Rebobinando” para la Organización COREDI y el programa de atención a la primera infancia 

en el Oriente Antioqueño. 

 

Entrevistados 

- José Andrés Marín – Comunicador Social y Especialista en intervenciones psicosociales. 

- Sandra Lucía Espinar- Coordinadora General de Educación Inicial en COREDI. 

- María Alejandra Otálvaro Arbeláez – Creadora, Presentadora y Guionista de Rebobinando.  



Entrevistador 

- Alejandro Loaiza Jaramillo - Estudiante de Comunicación Social. 

 

El siguiente apartado corresponde a los hallazgos obtenidos a partir de las entrevistas 

realizadas a los profesionales involucrados en el proyecto audiovisual Rebobinando, diseñado 

como herramienta de gestión del conocimiento para instruir a los trabajadores psicosociales en la 

política pública de la primera infancia en el Oriente Antioqueño bajo el programa “Buen Comienzo 

Antioquia”.  

Los resultados son presentados en subcategorías de la información, los cuales dan cuenta 

de la convergencia de dos disciplinas como lo son el Trabajo y la Comunicación Social, que a 

partir de la investigación-creación fomentan la gestión del conocimiento.  

Para empezar, Rebobinando surge como una iniciativa del equipo psicosocial de la 

organización COREDI. Era un reto grande. Rebobinando lo encabezó una de las trabajadoras 

sociales que estaba dentro de la organización, con la necesidad de dar información y capacitación 

a los trabajadores y profesionales psicosociales frente a la comprensión de la política pública, 

frente a la atención de los niños y niñas en el programa “Buen Comienzo Antioquia” (Ent. Marín, 

J., 2022) 

Es una iniciativa que se planteó en el marco de una práctica profesional de trabajo social, 

en la cual logramos una articulación con la oficina de comunicaciones y con otros estudiantes de 

comunicación social, y con ellos queríamos dar cuenta de una manera amena y educativa el manual 

operativo que tiene el ICBF para un componente específico de atención a primera infancia que es 

el componente de atención psicosocial a los niños y niñas de los 0 a 5 años (Ent. Espinal, S., 2022).  

El reto era básicamente brindar un instrumento de capacitación y formación al personal 

profesional psicosocial y que realmente quedará el mensaje de la política pública, porque 

generalmente la política pública viene en unos documentos grandes, con un lenguaje técnico a 

veces difícil de digerir, entonces, se nos ocurrió a todo el equipo de comunicaciones que queríamos 

hacer una serie, y surge “Rebobinando”, que es una serie transmedia en la cual tenía varios 

capítulos y explicábamos cada uno de los componentes de la política pública y las formas de 

atención para los niños y las niñas de “Buen Comienzo Antioquia” (Ent. Marín, J., 2022).  



Rebobinando se realizó en el marco de la práctica profesional de la Universidad Católica 

de Oriente del Programa de Trabajo Social en la Organización COREDI. Rebobinando es una serie 

transmedia que buscó a través de la comunicación fortalecer el proceso de los psicosociales en el 

oriente antioqueño en el marco del programa “Buen Comienzo Antioquia” en alianza con el ICBF 

para la Organización COREDI. Allí teníamos 12 municipios en el oriente antioqueño una cobertura 

total de 4596 niños, niñas y sus familias en el territorio. Con Rebobinando queríamos hacer, era 

fortalecer el proceso de los psicosociales para que tuvieran cercanía mediante una apertura 

adecuada con las familias de los niños que hacían parte del programa a través de los 5 factores 

ordenadores de la ordenanza departamental. Se buscaba que conociera que era la ordenanza, 

porque se vinculaba el ICBF, ya que éste tiene unos manuales de operación para las modalidades 

institucional y familiar. Entonces, nos enfocamos en llevar ese manual de una forma más amena, 

y cercana a los psicosociales (Ent., Otalvaro, M., 2022).  

El objetivo es comprender la política pública y llevarla a una democratización del 

conocimiento por parte de las comunidades, hacerlas partícipes de las políticas públicas como 

derecho y deber de todos los ciudadanos.  

Todo se hizo desde la pedagogía vivencial y experiencial apropiándolo desde las áreas 

sociales, transmitido desde las necesidades de apropiación del conocimiento.  

 

Los motivos de la selección del formato audiovisual se dan dentro de los lenguajes de la 

comunicación audiovisual, las series de alguna manera ahora son muy posmodernas y llaman 

muchísimo la atención, entonces pensamos ¿Por qué no? Ahora que las series están tan de moda, 

por qué no contarle a la gente cómo baja la política pública a las comunidades y a los profesionales 

psicosociales de cómo ellos llegar a introyectar toda la política pública de una forma menos 

aburrida, que con todo el lenguaje técnico que tiene la política pública. Se decidió que fuera en ese 

formato porque puede hacer una conversación más interesante, entonces la serie buscaba era eso, 

que quienes conocen mucho de los temas, nos pudieran aterrizar y tratar de interpretar y aterrizar 

el manual operativo. Es una experiencia significativa, en el sentido en el que nos pone en un lugar 

cómodo sobre asuntos técnicos, pero aterrizado a lo sencillo a lo simple que es la atención de los 

niños y las niñas. Como equipo, se eligió la serie transmedia porque es mucho más fácil acceder a 

ella, desde diferentes plataformas lo pueden ver, es mucho más fácil, más dinámica y permitió que 



como tal los 35 psicosociales que lo estaban viendo y las 4596 familias que hacían parte del 

proyecto comprendieran lo que es “Buen Comienzo Antioquia” (Ent, 2022).  

Ahora, de acuerdo al interrogante de si la investigación académica y la creación son 

generadoras de nuevo conocimiento, se encuentra que,  la investigación académica como su 

nombre lo dice es un poco más fuerte desde su ejercicio profesional y la creación se ha relegado 

como a unos contenidos mucho más light pero también es muy importante porque desde la creación 

hay un proceso de investigación en el cual para poder crear tienes que investigar, igual que cuando 

vas a generar conocimiento desde la misma investigación, entonces se genera un conocimiento 

completo porque el creador tiene que investigar, identificar, tiene que hacer sistematización tiene 

que poner en evidencia todo lo que está haciendo para poder obtener el resultado que es la creación 

(Ent. Marín, J., 2022). Yo creo que la gestión del conocimiento tiene que pasar por eso, porque 

nos pone de una manera sencilla, amena, tranquila, el tema que está en los libros, que se traslada 

esa investigación. Porque el ICBF cuando genera un manual, ya se ha dado pistas de cómo debe 

hacerse una investigación a los niños y niñas, entonces se ha bajado un proceso investigativo y lo 

bajan a un manual operativo, y en ese sentido buscan que sea lo más comprensible posible, pero 

en muchas ocasiones eso no pasa, entonces con una serie como Rebobinando básicamente lo que 

nos está permitiendo es lograr entender esos asuntos muy académicos, en un proceso más simple. 

Hay una serie de cosas que se conjugan allí, que una serie transmedia las pone al servicio de lo 

sencillo, de lo simple. Además, Las piezas artísticas, audiovisuales no surgen al azar, provienen 

de una necesidad o a unas características que el creador ve en el medio, entonces hay 100% 

conocimiento dentro de la creación (Ent., Marín, J., 2022).  

De las entrevistas, se da cuenta de que la creación tiene un método y una rigurosidad en la 

creación de conocimiento, si se habla por ejemplo de la investigación, acción, participación (IAP) 

que es muy utilizada dentro de la investigación de los contextos psicosociales identificamos que, 

la investigación, como su primera palabra lo dice es poder llegar a fondo, la acción es ponerlo en 

un verbo y la participación es ponerlo en un contexto más público, entonces a partir de esto se 

empieza a generar conocimiento. Además, se indica que, se tuvo que investigar cómo eran los 

CONPES, cómo era la atención integral y la política pública de la primera infancia, cuál era el 

lenguaje apropiado, y todo ese proceso de investigación que tuvimos alrededor del tema nos 



permitió tener la capacidad de crear el formato para que precisamente respondiera a las necesidades 

de la organización. Tocó aprender del lenguaje, de los métodos del público.  

La investigación debería ser más sencilla, creo que un proceso de investigación es algo 

serio, eso hace que los científicos sociales creamos que vamos a inventar el mundo, y muchas 

veces quienes nos dan pistas de cosas interesantes son las personas de a pie, en la cotidianidad, 

entonces esta serie de productos como una serie transmedia nos puede invitar de una manera muy 

sencilla a poder entender esos hallazgos científicos. La respuesta está muchas veces en lo 

cotidiano. Hay un reconocimiento muy importante desde la Gobernación de este producto de 

generación del conocimiento  

La comunicación aporta en el proceso de apropiación del conocimiento, porque  si no le 

contamos a la gente en esta biblioteca que información tenemos, entonces la gente no se va a 

acercar, esto pasó con “Rebobinando” estaba la experiencia, lo que se estaba haciendo por parte 

de la organización COREDI, pero si no mostrábamos la forma de cómo lo estábamos haciendo, no 

capacitábamos a los profesionales psicosociales de cómo lo debían hacer y no lo poníamos en un 

contexto y en un lenguaje un poco más claro y más light sin perder rigurosidad, no iba a ser lo 

mismo. Entonces qué mejor manera que un formato audiovisual por medio del cual le contáramos 

por componentes de la política pública. 

Comunicar es un poder hacer digerible, algo, comunicar es poder brindar una información 

que la gente pueda entender fácilmente, es una responsabilidad poder contar fielmente lo que está 

en este caso en el manual operativo, en ese sentido este proceso de comunicación es muy especial 

por eso, porque los manuales del ICBF son muy extensos y a veces lo operativo les quita tiempo 

a esos asuntos de comprender, entonces una serie que se puede escuchar y ver fácilmente te ayuda 

a introyectar asuntos. Entonces Rebobinando nos ayuda a entender el tema desde otros puntos de 

vista.  

Se decidió pensar como Facultad, no como una sola carrera que es Trabajo Social, sino 

articularnos como Facultad de Ciencias Sociales para lograr ese desarrollo en la región que apunta 

a las ciencias sociales como Alma Mater, entonces la comunicación hizo mucho más asequible 

toda la teoría que se tenía desde el ICBF y la Gobernación de Antioquia, más lo que se podía 

aportar desde el Programa de Trabajo Social, entonces la comunicación hizo mucho más ameno y 

fácil de digerir todo el conocimiento para todos los actores involucrados.   



La comunicación dentro de Rebobinando fue algo que favoreció la apropiación del 

conocimiento, no divulgamos, apropiamos.  

El enfoque interdisciplinar en la generación de conocimiento, fue un proceso de 

articulación fue muy interesante, logramos conciliar fácilmente porque hubo confianza mutua y en 

los contenidos para ponerlos de una manera interesante para que todos los entendieran, la parte 

compleja era entender un lenguaje muy técnico y cómo bajarlo a un lenguaje de comunicador y a 

un lenguaje de profesional psicosocial a través de nosotros los comunicadores para que lograran 

entenderlo y el mensaje quedara muy claro. Además, muchas de las piezas que creamos también 

fueron vistas por personas que hacían parte del programa y de sus familias.  

Lograron una sinergia importante, si no hubiese sido así creo que hubiese sido muy 

complejo, fue muy interesante que los profesionales en formación pudieran estar tranquilos en ese 

sentido, además, se permitió que creativamente los estudiantes pudieran converger en ideas y que 

visionaran cosas interesantes, y fusionar conocimientos tranquilamente.  

La articulación fue super interesante, aunque somos dos carreras diferentes estamos bajo 

la misma Facultad de Ciencias Sociales, le estamos apuntando a lo mismo, el desarrollo social del 

territorio del oriente antioqueño, ya que somos de la misma alma mater, entonces fue muy 

interesante, aprendimos de ambas carreras, los comunicadores aprendieron de trabajo social, los 

trabajadores sociales aprendimos de edu-comunicación, fue algo que dejó unos frutos muy bonitos. 

Fue algo complejo porque la política pública como está diseñada es un poco tediosa para 

las personas que hacen parte de la misma, entonces llevar todo ese conocimiento del lineamiento 

técnico, fue un proceso arduo, complejo y difícil porque como tal la ordenanza departamental, la 

política pública, y los lineamientos del ICBF fue complejo y fue un trabajo de varios meses para 

poner en términos sencillos estos aspectos, para poder enseñarle a los psicosociales la herramienta 

técnica y tener un instrumento de capacitación y formación.  

En los resultados se encuentra que lo más importante es que Rebobinando salió al aire. Los 

profesionales consumieron el producto, es otro punto ganador. Era una plataforma digital, entonces 

se convirtió en un producto global que puede ser replicado. Se recalca el aprendizaje 

multidisciplinar.  



La política pública de primera infancia que nace a partir de la Ley del 2006, básicamente, 

por su misma naturaleza se hace densa y compleja, lo que logramos hacer con el proyecto, es darle 

herramientas a los psicosociales, y estamos pensando en hacerlo con otros profesionales para poder 

aterrizar como asuntos de la política pública que a veces son complicados de entender, que son 

muy elevados para muchas cosas y con rebobinando nos permite darle salidas desde una serie, que 

nos invitan a hacer reflexiones que ya han transitado ello, y han dicho el camino no es tan complejo. 

Desde lo sencillo y lo simple con personas que son conocedoras nos dan la guía de hacerlo de la 

mejor manera, más sencilla y simple.  

Recalcar que sin los comunicadores sociales el trabajo no hubiera tenido sentido sobre todo 

porque desde el área del trabajo social, se les estaba diciendo que fuéramos muy rigurosos con la 

información, quería apareciera todo muy concreto, desde la comunicación se dio la idea de que 

fuera una serie transmedia, que articuláramos el tema de la edu-comunicación, como acercarnos a 

la población que iba a consumir la serie de una forma más amigable, entonces el trabajo que se 

hizo fue gracias al apoyo de todos los comunicadores que nos estuvieron apoyando en el proceso.  

El objetivo se logró gracias al equipo que estuvo detrás de Rebobinando, y a los 

psicosociales que tuvieron la apertura de consumir la serie transmedia para su ejercicio profesional. 

Se logró tener conocimiento de primera mano con algunas de las familias del proyecto, en 

el municipio de Marinilla con COREDI, nos dijeron que gracias a la serie lograron conocer más 

allá lo que se hacían en los encuentros familiares e institucionales, conocer de primera mano los 

profesionales que intervenían con sus hijos, los valores de la institución que se vinculaban con la 

política pública, y como tal el conocimiento de la política pública.  

En el caso del reconocimiento que hace la Gobernación de Antioquia, que tiene la oficina 

de infancia y adolescencia de generar unos estímulos que se llaman experiencias significativas, 

que premian todos los años como incentivo, en este año no entregaron ese incentivo enfocado en 

crianza amorosa del cual hace parte Rebobinando, es un reconocimiento a todos los profesionales 

que participaron en el proyecto.  

Lo bonito de Rebobinando es que es abierta a todo el público de Antioquia, porque pueden 

conocer el programa Buen Comienzo porque nos basamos en la ordenanza departamental y es 

accesible para todos los profesionales relacionados con la educación en Antioquia, y que se puede 



ver el paso a paso de los psicosociales que se articulen con los docentes, gracias a eso logramos 

ganar un reconocimiento de la Gobernación de Antioquia porqué Rebobinando fue más allá de las 

familias que se buscaban impactar.  

 

CONCLUSIONES 

A pesar de los esfuerzos realizados por los académicos aún se percibe una dificultad para 

reconocer que la creación está en la capacidad de producir nuevos conocimientos, normalmente se 

reconoce que estos pueden generar productos artísticos y culturales, pero difícilmente se reconoce 

en las categorías denominadas de investigación, no obstante, ya se ha iniciado o se han dado los 

primeros pasos para poder considerarlos como investigación y producción de nuevos 

conocimientos.  

Aún pesan las concepciones milenarias de que la ciencia y el arte están divididas entre la 

teoría y la práctica, sin embargo, estas dos facetas constituyen una continuidad, y más allá de las 

iniciativas interdisciplinares, se constituye un nuevo conocimiento y nuevas maneras de pensar y 

de construir realidades diferentes.  

De manera desafortunada, las ciencias que son el modelo predominante del conocimiento 

han excluido otros modos de producción de conocimientos que no cumplan con las metodologías 

tradicionales de las producciones científicas y del conocimiento de fenómenos naturales, no 

obstante, durante las últimas décadas se ha propendido por hacer de las investigaciones un 

panorama más integral y menos homogéneo permitiendo la posibilidad de que las artes puedan 

acceder a estas experiencias en el conocimiento.   
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