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Resumen

Se propone un conjunto de orientaciones didacticas mediante enfoques de lo
comunicativo y las artes visuales para complementar practicas docentes de la

ensefianza del dibujo en la educacion superior.

A partir de un marco Cualitativo, con un disefio Analitico de tipo Hermenéutico, que
usa técnicas de Revision Documental se realiza una busqueda de datos
bibliograficos que evidencien un estado del arte referente a textos que
problematizan tedricamente al dibujo desde enfoques pertenecientes al campo de
la comunicacion y al campo de las artes visuales. Posteriormente se evaltan los

mismos para someterlos a un proceso de lectura analitica, que permita construir un
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postulado tedrico que muestre orientaciones didacticas que complementen la

ensefianza del dibujo en la educacidn superior.

Los rastreos arrojan como resultado que una mayor proporcion de la literatura del
dibujo corresponde a manuales técnicos que abordan el cobmo de sus practicas en
comparacion a la produccion tedrica que intenta explicar el qué del acto mismo.
También se evidencia que las lecturas desde los enfoques de la comunicacion y de
las artes visuales surgen subcategorias de analisis como, la alfabetidad, inteligencia
y cultura visual desde lo comunicativo y los elementos, habitos y estrategias de la
practica del dibujo desde las artes visuales. En suma, aungque no existe un campo
o mirada unificada con respecto al dibujo se puede construir un postulado teérico
del mismo desde posiciones fragmentadas y profundamente entrelazadas a su

hacer practico, ultimo sin el cual no puede ser entendido.

Por lo cual, las principales orientaciones para una didactica del dibujo en la
educacién superior deben promulgar por una cuidada seleccién de contenidos que
permitan abordar ampliamente los aspectos teéricos del mismo, de forma paralela
al trabajo préactico que permita desarrollarlo como una habilidad.
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Abstract

A set of didactic guidelines is proposed through communicative and visual arts
approaches to complement teaching practices of drawing teaching in higher

education.

From a Qualitative framework, with an Analytical design of Hermeneutic type, which
uses Documentary Review techniques, a search of bibliographic data is carried out
that shows a state of the art referring to texts that theoretically problematize drawing
from approaches belonging to communication and visual arts fields. Subsequently,



they are evaluated to submit them to an analytical reading process, which allows
building a theoretical postulate that shows didactic orientations that complement the

teaching of drawing in higher education.

The search results show that a greater proportion of the drawing literature
corresponds to technical manuals that address the how of its practices compared to
the theoretical production that tries to explain the what of the act itself. It is also
evident that the readings from the communication and visual arts approaches arise
subcategories of analysis such as literacy, intelligence and visual culture from the
communicative and the elements, habits and strategies of the practice of drawing
from the visual arts. In short, although there is no unified field or gaze with respect
to drawing, a theoretical postulate of it can be constructed from fragmented positions
that are deeply intertwined with its practical work, the latter without which it cannot

be understood.

Therefore, the main guidelines for teaching drawing in higher education must
promote a careful selection of content that allows broadly addressing its theoretical
aspects, parallel to the practical work that allows it to be developed as a skill.
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Introduccién

Entender la produccion teérica que ha intentado definir y problematizar el dibujo,
requiere conocer de antemano la historia de las discusiones que se han generado
alo largo de la historia desde los campos de las artes y las comunicaciones (Conicyt,
2016), alrededor de fendmenos como la imagen, la estética, la percepcion, la
interpretacion, el lenguaje y el hacer artistico en si mismo, todos los cuales son

condiciones necesarias para que se produzca la practica del dibujo.

El hacer artistico y la reflexion en torno al mismo son tan antiguos como la
humanidad. Se conoce desde tiempo pre helénicos comentarios sueltos que

problematizan al arte, pero es con el surgimiento de la Estética, como rama de la



filosofia propuesta por Baumgarten y continuadas por Kant, Hegel, Schelling,
Schopenhauer (Abbagnano, 1981, p. 3,11,18,21,107) y varios mas, que la pregunta
por la belleza y la imagen en las producciones artisticas adquiere el orden y la
atencidn necesarias para ser tratadas, como un objeto de estudio digno del esfuerzo
intelectual. De manera paralela al reflexionar de los estetas, los artistas, al tiempo
que productores de imagenes, también han protagonizado la construccion de la
teoria que aborda su propio oficio. Esto se evidencia en algunos manuscritos de
oficios de la edad media, las biografias ejemplares de Vasari y los diarios de Da
Vinci y Ruskin, por citar a unos cuantos. Pero, fueron las vanguardias del siglo XIX
y XX (Bordes et al., 2001, p. 29) quienes lograron que la teorizacion producida por
los mismos artistas comienza a ser percibida con una validez equiparable a los
desarrollos alcanzados por los filésofos (Ynoub, 2020). Para finalizar este breve
recorrido acerca de la evolucion de la pregunta por la imagen y el hacer artistico, es
importante mencionar el aporte de historiadores de mediados del siglo XX como
Ernst Gombrich (Gombrich, 2008), Heinrich Wolfflin  (W6lfflin, 2011) y Erwin
Panofsky (Panofsky, 2004), quienes ampliaron la percepcion acerca del arte
conectando hechos dispersos e ignorados por la denominada historia oficial del arte,
buscando con esto, enriquecer y complejizar el tejido que conforma la narrativa del
acerca del quehacer artistico desde su devenir historico, sus reflexiones filosoéficas

y las teorizaciones producidas por los mismos artistas.

Practicas como la artesania, el disefio y la fotografia entre otras, emergieron de
forma independiente al arte a principios del siglo XX, como especialidades no
completamente separadas del mismo, heredaron su teoria, su historia y su estética.
Estas mismas practicas, se incorporaron al area de las comunicaciones, que tuvo
sus origenes como teoria en la linguistica de los medios escritos (Eco, 2000, pp. 21,
22) para crecer el alcance de su reflexiébn, a los medios visuales, sonoros y
audiovisuales entre otros (Castro-Higueras, 2018). El hacer comunicativo es tan o
mas antiguo que el hacer artistico, de hecho, un acto comunicativo se puede tornar
funcional o artistico segun la interaccion del creador (Dondis, 2016, pp. 17, 19, 21).

Solo a partir de los periodos histéricos devenidos de la industrializacion, con la



especializacion de saberes, se han establecido al arte y a la comunicacion como

campos de estudio separados.

De forma paralela a la evolucion de las discusiones dadas en el campo de las artes
visuales y las comunicaciones se encuentra el dibujo, acaso la mas simple e intuitiva
de las técnicas, entendida como la representacion grafica elaborada con tintas,
lapices u otros objetos que permiten inscribir sobre superficies, (Fatas & Borras,
1993, p. 85) por medio de lineas y trazos. Esta técnica o practica ha acompafiado
al hombre desde sus inicios hasta tiempos presentes, al punto, que muchos de los
mMas antiguos registros humanos, como los petroglifos de las cuevas de Cap Blanc
(Gombrich, 2008, pp. 91, 92, 93) Lascaux y Altamira corresponden dibujos. A
propadsito de la historia del dibujo algunos autores proponen que en principio este y
la escritura, constituian un mismo cuerpo, tal y como se evidencia en los sistemas
pictograficos de las culturas antiguas, hasta que se separaron con el surgimiento de
la escritura alfabética en la antigua Creta, (McLuhan, 1985, pp. 28, 29, 31, 34)
debido a que la escritura, se convirtié en una técnica que registraba los sonidos del
habla, mientras que el dibujo, se conservd como una técnica que registraba
imagenes. Otros autores plantean que la separacion de la escritura y el dibujo se
produce de forma posterior a la invencién de los tipos moviles de Gutenberg, como
consecuencia de la perdida de la cualidad de inscripcion a través de gestos
manuales, que unian a la escritura al dibujo, para transformarse en un ejercicio
lexicografico, donde la eleccién de las palabras y sus uniones (Ingold, 2015, pp. 18,
19), constituyen su principal caracteristica (Costa & Raposo, 2008). Allende del
interés por determinar los limites entre la escritura y el dibujo, histéricamente la
produccion de literatura referente al segundo, desde las artes y otros campos, se
integra mayoritariamente de cartillas y manuales que describen procedimientos para
lograr elaborar con esta técnica, representaciones especificas de anatomia, flora 'y
arquitectura entre varias. Debido a que la técnica del dibujo, al ser tan accesible,
ademas de estar presente de manera formal en el campo de las artes y las
comunicaciones, también es usada con frecuencia en multiples labores (Acha,
2016, pp. 115, 116) cotidianas, como la construccion, botanica, la tapiceria, la

siembra y la mecanica entre mas. En otras palabras, el dibujo como practica, es tan



accesible y se encuentra tan presente en el dia a dia que termina por ser obviado y
Su préactica no despierta gran interés por ser entendida como un fenbmeno en si

misma.

Metodologia

Esta investigacion fue desarrollada mediante un marco Cualitativo (Hernandez
Sampieri et al.,, 2010), procurando comprender de forma holistica (Instituto
Cervantes et al., 2008) las definiciones que se han dado acerca del dibujo. Para ello
se acudi6 a la literatura que lo aborda, como principal fuente de informacion y se
opto por trabajar con un disefio Analitico de tipo Hermenéutico (Jiménez Becerra &
Torres Carrillo, 2004; Londofio Palacio et al., 2016), a partir del cual se interpretaron
las manifestaciones (Martinez Miguélez, 2002) presentes en el material y
posteriormente se construyeron significados referentes a las diferentes formas de
percibir la practica del dibujo. Con esa finalidad se utilizaron técnicas de Revision
Documental sumadas a instrumentos de Clasificacién de Bliss (Casiopea, 2009) y
Sistematizacion Prisma (Page et al., 2021) adaptada para seleccionar, analizar y
extraer informacion proveniente de los textos, que permitiese construir un estado
del arte (Gonzalez, n.d.; Otero Bello, 2006).

Poblacién de Instituciones de Educacion Superior

La presente investigacion busco indagar, respecto a la disponibilidad de literatura
impresa acerca del dibujo presente en los programas de educacién superior
(Ministerio de Educacion, 2022), por lo cual la poblacion, responde tanto, a las
instituciones que ofertan carreras de comunicaciones y artes visuales, como, a los

textos que abordan el tema del dibujo y estan disponibles en las mismas.

Primero, se contextualizé a las instituciones de educacién superior desde el &mbito
de la educacion colombiana, especificamente el existente en la subregion del Area
Metropolitana del Valle de Aburrd, compuesta por 10 municipios cuyas dinamicas

sociales son mayoritariamente urbanas sumado a la subregion Altiplano del Oriente



Antioquefio, compuesta por 9 municipios cuyas dinamicas sociales son
mayoritariamente rurales. La informacion del total de instituciones que dan
cobertura educativa en ambas subregiones fue proporcionada por los sistemas
SNIES 'y SIET? (DANE, 2019) a fecha del mes de septiembre del afio 2022, que
arrojo que hay un total de 223 instituciones de educacion superior dando cobertura
en ambas subregiones, de las cuales solamente 30 poseen certificaciones de Alta
Calidad, brindadas por el Ministerio de Educacion Nacional de Colombia (Consejo
Nacional de Acreditacion, 2022). A continuacion, se realizé un nuevo sondeo a los
sistemas SNIES y SIET, indagando por el total de esas mismas instituciones que
ofrecen carreras relacionadas al campo de las Comunicaciones y Las Artes
Visuales. Los resultados manifestaron, que las instituciones que brindan cobertura
en estas areas, presentes en los 19 municipios procedentes de ambas subregiones
corresponde a 42 instituciones, tal y como se evidencia en la Tabla 1, de las cuales
solamente 15 de ellas poseen Acreditacidon de Alta Calidad del Ministerio de

Educacién Nacional.

1 Sistema Nacional de Informacién de la Educacién Superior, Colombia

2 Sistema de Informacién de Educacién para el Trabajo y el Desarrollo Humano, Colombia



Tabla 1. Cobertura de carrera de Comunicaciones y Artes Visuales en Educacion

Superior en Area Metropolitana Medellin y Altiplano del Oriente Antioquefio

| Instituciones activas en SNIES + SIET

QIS el Con';‘\l:ﬁi;-ié’nes (')I'foetratliEl Con?l:;eif:e:{:.i(}),nes
e Inst(iit:téi:nes Insct‘i)t:ﬂtlatzes Inst(iit:tl:zi:nes Insct‘i)t:tjiﬁr;es Agrupaciones Cobaertur Cobertura
E Superior Calidad Superior Calidad WBBLEES | oy izl

Barbosa 6 0 0 0
Bello 15 2 1 1
Caldas 6 1 0 0
Copacabana 0 0 0 )
Envigado 14 0 2 i Metr?r:?)ﬁtana 192 36
Girardota 1 0 0 0| de Medellin
ltagiii 10 0 2 0
La Estrella 2 1 0 0
Medellin 127 23 31 13
Sabaneta 8 1 0 0
El Carmen de
Viboral 3 1 1 0
El Santuario 1 0 0 0
Guarne 1 0 0 0
La Unién 1 0 0 0| Subregion
La Ceja 7 0 0 o Alplano del | 4y 6
Marinilla 2 0 0 0| Antioquefio
Retiro 0 0 0 0
Rionegro 24 1 5 1
San Vicente
Ferrer 2 0 0 0

Total 233 30 42 15 233 42

La seleccion de las 15 instituciones de educacion superior con acreditacion de alta
calidad que ofertan programas relacionados a las comunicaciones y artes visuales
sirve de base para constituir el universo referente a los textos impresos que abordan
el tema del dibujo y se encuentran disponibles en los catalogos de biblioteca de

estas. Para ello, se realizaron consultas en los catalogos o sistemas de bibliotecas



de las 14 (Una de las instituciones tiene acreditadas dos sedes, por lo que se
simplifica el dato) instituciones bajo el término Booleano (Tl Dibujo OR TI Drawing
OR TI Desenho), filtrando por la disponibilidad de libros o textos fisicos de caracter
impreso. Estos ultimos fueron seleccionados por sobre los contenidos digitales y las
bases de datos, puesto que los libros impresos revelan los esfuerzos de las
instituciones por construir acopios de informacion, cuyos contenidos insindan las
posturas epistemoldgicas de las mismas instituciones respecto a diversos temas y
areas. Otro motivo fue atender las recomendaciones de la Asociacion Colombiana
de Bibliotecologia (2022), establecen que el acto de lectura de textos fisicos no solo
promueve una experiencia mas enriquecedora que la lectura bajo dispositivos
electrénicos. Sino también, que ayuda a promover el uso de las bibliotecas y los
centros de documentacion, més alla de centros de informacién, como un espacio

posibilitador de encuentro entre pares investigadores.

Poblacién de literatura que aborda el dibujo

Los resultados de las busquedas en los catalogos de bibliotecas arrojaron un total
de 2.040 datos bibliograficos, que posteriormente fueron organizados mediante una
adaptacion del sistema de Categorias Bliss (Casiopea, 2009), que clasifica los libros
en 25 disciplinas amplias que abarcan temas como el arte, las matematicas,
ciencias y literaturas entre otras, para posteriormente subclasificar cada texto
perteneciente una disciplina mediante 4 grandes ejes, lo Filosoéfico, lo Tedrico, la
Histérico y lo Practico. A partir de la categorizacién se logré reducir los datos
bibliograficos a 931 ejemplares, puesto que se encontrd que existen 170 libros que
reportan datos que se repiten en distintos catalogos, con una frecuencia de minima

de dos repeticiones hasta un maximo de 11 coincidencias Tabla 2.



Tabla 2. Busqueda e individualizacion de textos en bibliotecas universitarias a fecha
de octubre de 2022

Libros encontrados en Libros categorizados
Numero Universidad busqueda simple en bajo sistema Bliss e
catalogos de bibliotecas individualizados
1 Universidad Nacional de Colombia 102 54
2 Universidad de Antioquia 72 24
3 Universidad Pontificia Bolivariana 151 95
4 Universidad EAFIT 150 98
5 Universidad de San Buenaventura 16 15
6 Universidad de Medellin 90 3
7 Universidad Cooperativa de Colombia 67 20
8 Universidad Catélica Luis Amigo 76 53
9 Institucién Universitaria Salazar y Herrera 44 14
10 Corporacion Universitaria Remington 13 3
11 Institucién Universitaria Pascual Bravo 148 84
12 Instituto Tecnolégico Metropolitano 351 250
13 Servicio Nacional de Aprendizaje SENA 27 17
14 Universidad Catélica de Oriente 9 3
1. Subtotal libros reportados en busqueda 2.040 170
Libros repetidos en dos o mas catalogos de biblioteca
2. Total, de libros categorizados e individualizados 931

Finalmente, la poblacién de textos de 133, pertenecientes a los ejes de Filosofia y
Teoria, los cuales brindan claridades sobre las definiciones o interpretaciones de la
practica del dibujo. Posteriormente fueron reducidos a un total de 69 de los
pertenecientes a la disciplina de las artes, dada su relacion directa con los enfoques
de la comunicacion y las artes visuales. Estos ultimos (Tabla 3) constituyeron la
muestra elegida para ser sistematizada y sometida a lecturas analiticas a partir de
las cuales se buscO extraer un estado del arte que evidencia las tendencias

presentes en la forma la literatura desde estos enfoques entiende el dibujo.
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Tabla 3. Categorizacion de Bliss adaptada, de datos bibliograficos a fecha de

octubre de 2022

Libros que abordan el dibujo presente en catalogos de bibliotecas universitarias
Categorizacion semi - facetada de Bliss
Cuenta de Categoria o Faceta Filosofico | Histérico | Practico | Tedrico g.:;z?rl’al

Ciencias de la Tierra (Geologia y
Geografia)
Arqueologia
Matematicas, probabilidad,
estadistica 8 1
Ciencias espaciales y terrestres 1
Ciencias biolégicas 1
Ciencias biolégicas aplicadas
(Agricultura y Ecologia) 1 2 3
Antropologia fisica, Biologia humana,
Ciencias de la salud 3 3 2 8
Psicologia y psiquiatria 16 18 34
Educacion 1 2 16 26 45
Historia (Estudios de area, viajes y
topografia y biografia) 2 3
Bienestar social y criminologia 2
Politica y administracién publica 1 1
Ley 1 1
Economia y gestion de empresas 1 1 2
Tecnologia y artes Utiles (servicios y
administracién de hogar) 2 20 348 12 382
Las artes 14 132 226 55 427
Lengua y literatura 10 10
Total, general 17 172 626 116 931

Muestra de literatura que aborda el dibujo desde los enfoques

Después aplicar la categorizacion de Bliss, quedaron 67 datos bibliograficos, que
posteriormente fueron insertados en un matriz de Sistematizacion PRISMA
adaptada por el profesor Lopez-Medina, califica a los textos bajo una escala de

Likert que estipula la posibilidad que un material textual pueda aportar a una
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investigacion bibliografica (Page et al., 2021, pp. 3, 4, 8) a partir de categorias sobre
la estructura, la pertinencia, la vigencia, la validez y la coherencia cuya valoracion
total ponderada permite establecer rangos respecto a los textos que mayor aporte
puedan realizar al asunto a investigar. En la presente investigacién fueron
sistematizados textos que permitiesen indagar o reflexionar la practica del dibujo
desde wuna forma tedrica desde varios enfoques concernientes a las
comunicaciones, las artes visuales, la educacion, el dibujo mismo y las

combinaciones que puedan acontecer entre los mencionados.

Tabla 4. Matriz PRISMA de valoraciones adaptada, de datos bibliogréaficos a fecha
de octubre de 2022

‘ Clasificacion de textos en enfoques y sus valoraciones de escala de Likert

Total, de Total, de
Enfoques 10 |11 |12 |13 |14 |18 |20 |21 |22 |23 |24 |25 |26 |27 |28 |30 |31 |32 |33 |34 35 | valoraciones | valoraciones
generales superiores

Dibujo 1 11 1 4 4
Comunicacién 1 1 1 1 1 1 6 3
Artes visuales 1 2 2 2 2 2 1 1 1 14 2
Dibujo - Artes Visuales 1 1 1 1 1 2 111 2 2 2 1 3 1 21 11
oo 1 011 1 2 2 1 9 1

omunicaciones
Dibujo - Educacién 2 1 3 3
Artes V?sua.les - 1 1 1
Comunicaciones
Artes V!s:uales - 1 1 2 1
Educacién
Comunicaciones -
Educacién 1 1 2 0
Diddctica - Dibujo 1 1 2 2
Artes visuales 1 1 0
Dibujo - Artes Visuales 1 1 1
Dibujoj ' 1 1 1
Comunicaciones

11 1111 2 145 7 2 4 3 3 45 6 4 7 4 67 30

Finalmente, una vez que fue realizada la valoracion en la matriz adaptada por
Lépez-Medina de los 67 textos sistematizados se seleccionaron las valoraciones
mas altas, aquellos superiores a 30 puntos. De estas emergieron 30 libros, los
cuales son presentados en la Tabla 5, en fichas desde los enfoques (figura 1) a los
que pertenecen y los paises de sus autores, hasta la ficha del libro con su titulo,
nombre de autor y afio de publicacién. Al tiempo que los enfoques simples (Dibuijo,
Comunicaciones, Artes Visuales, Educacién y Didactica) y las combinaciones

resultantes de los mismos. utilizados para valorar los textos en la Matriz quedaron
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como un insumo que para apoyar las posteriores lecturas hechas a los textos

mismos y la construccion de postulados tedéricos en la presente investigacion.

Figura 1. Esquema visual con listado de enfoques y sus posibles combinaciones
utilizados en la sistematizacién a fecha de octubre de 2022

Dibujo-Comunicaiones]

Dibujo-Artes PIésticas)

Combinaciones Dibujo-Educacién]

Dibujo-Didactica

Comunicaciones

Combinaciones Comunicaciones-Artes Visuales]

Comuniciones-EducaciénJ

Artes Visuales

Comunicaciones-Didéctica]

Combinaciones

Artes Visuales-Educaciénj

Didactica Combinaciones

Artes Visuales-Didéctica]

Educacién-Didéctica)

Para establecer los contenidos, conceptos y acercamientos tedricos pertinentes
para un futuro texto, la tabla 5 presenta los textos identificados por temas, afio de

publicacion y paises.

Tabla 5. Listado de libros seleccionados provenientes de la sistematizacion de datos

bibliograficos a fecha de octubre de 2022

Textos valorados por enfoques, pais y ano de publicacion

Enfoques y textos valorados Ano
Dibujo
Colombia
El libro azul: apuntes de ingenieria y disefio // Correa Vélez, Santiago ........c.cccuu.e... 2009
Espaiia
Los nombres del dibujo // Gémez Molina, Juan José; Cabezas, Lino; Copdn, Miguel 2005
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Reino Unido

La practica y la ciencia del dibujo // Speed, Harold ......c..ccoeecievieviieciececeeeeee, 1944
Sobre el dibujo // Berger, JORN ..o 2011
Comunicacion
China
Fundamentos del disefio // WOoNg, WUCIUS  .....ceeeeeiieiiieciiiecreee ettt 2004
Colombia
Ver, juzgar y estimar // Gonzalez Rodriguez, Manuel Alberto ........cccceeevveeeviieeeeeneenn, 2000
Italia
Los recorridos de la mirada: del estereotipo a la creatividad // Parini, Pino ............. 2002
Artes visuales
Espaia
Historia de las teorias de la figura humana: el dibujo, la anatomia, la produccion, la
fiSiOZNOMIA // BOIAES, JUBN  .oeeeieeeeeceeee ettt et et e et ee e eaeeeesreeenreas 2012
Estados Unidos
El detalle en el paisajismo contemporaneo // McLeod, Virginia .......ccccccoeeeeveevneennen. 2008

Dibujo - Artes Visuales

Alemania
El placer de dibujar: normas y técnicas para el arte del dibujo // Ulrich, Gerhard........ 1971
Colombia

Dibujo tridimensional y disefio: una mirada desde la academia // Quintana

Guerrero, Boris; Barbosa, Inés Ximena; Cuenca, Andrea Ximena ...ccccceeeeeeeeeceeiieieeeeeeeeeeeeens 2012
Espaiia
Dibujo Cientifico: arte y naturaleza, ilustracion cientifica, infografia, esquematica //
Cabezas, Lino; Vilchez Lépez, Inmaculada; Campos, Raul; Barbero, Manuel ..........coeeeee.... 2016
Dibujo y la pintura de memoria // BoNtCe, J. .....ccoovieiiiiiiiieeeeeeee e 1975
El arte del fragmento: el origen del boceto como expresidn estética // Uribe
Hanabergh, Verdnica; Argullol, Rafael ...ttt et s nnes 2012
El dibujo del natural: en la época de la postacademia // Diaz Padilla, Ramon ........... 2007
Estrategias del dibujo en el arte contemporaneo // Gémez Molina, Juan José ......... 1999
Estados Unidos
Aprender a dibujar con el lado derecho del cerebro // Edwards, Betty ..................... 1994

Reino Unido
El dibujo en el proyecto del paisaje / Drawing for landscape architecture //

[ 101 o o TTYo ) T o VY= T e IR 2012
Pensar visualmente: lenguaje, ideas y técnicas para el ilustrador // Wigan, Mark;
IVIAECOS, AIVAIO oottt et et et e et et e e eee e e e e s et eee e eeeeseeeeeeaseeeaseneeseeeneneeneeeeaeeneeae 2008
Técnicas de dibujo // Ruskin, JONN  .....coooiiiiiiee e 2012
Dibujo - Comunicaciones
Espaifa
Dibujo para disefiadores graficos // Olivares Lira, Eric; Vilahur Chiaraviglio, Lia ........ 2012

Dibujo - Educacién
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Alemania
Dibujo Krusi: manual para los maestros, curso de inventiva, serie sintética // Krusi,
HEIMMANN ettt sttt e et st e e e s st st e e st sbe e e eeseesbearebessee sbeeestenseesseaessenseesnsesseen 1881
México
Dibujo y comunicacion grafica: curso para la ensefianza media superior // Puente J.,
00 17 [PPSO PPUPUTRN 1994
Espaia
El manual de dibujo: estrategias de su ensefianza en el siglo XX // Gomez Molina,
T L 1Y SR 2005

Artes Visuales - Comunicaciones

Colombia
Geometria para el disefio // Arbeldez Ochoa, Elsie Maria; Bravo Marquez, Diana
1Y/ =T = TR PRSPPI 2007

Artes Visuales - Educacion

Espaiia
La representacion de la representacion: danza, teatro, cine, musica // Gdmez
1Y Lo ) ITa Y= TR L T= 1 0 I Lo XY= 2007

Didactica - Dibujo

Espaia
Las lecciones del dibujo // Gomez Molina, JUBN JOSE  .....ccvieeieieiiieccieeecree e 2005
Limits del dibuix = Limites del dibujo // Nogue, AleX ......ccceoeerevveiiceieceeeeee e 2005
Dibujo - Artes Visuales

Espaiia
La Representacion de la representacion: Dibujo y Profesion // Gdmez Molina, Juan
o< SRR 2007

Dibujo - Comunicaciones

Reino Unido
El libro de la comunicacion visual: dibujos, palabras y formas para comunicar ideas
F 7 e 1Y T I Y/ =1 PR 2016

Total, de textos valorados | 30

Para concluir, la lectura de los textos, en clave analitica y con técnicas de revision
documental (Maradiaga & del Socorro, 2015, pp. 76, 78, 100, 104) permitié extraer
un Estado del Arte que reveld, a través de la reconstruccién de los contenidos
presentes en los mismos (Manguel, 1998). El producto de todos los anteriores
procesos metodologicos descritos, fueron orientaciones didacticas que buscan
complementar los procesos formativos practicos del dibujo, desde las
comunicaciones y las artes visuales en la educacién superior, a partir de materiales
tedricos de apoyo a los estudiantes para profundizar su comprension sobre la

técnica y la autoconciencia durante el ejercicio de sus propias practicas.
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Argumentacion

El dibujo como un objeto de estudio mirado desde los enfoques de las
comunicaciones y las artes visuales. da paso a lecturas diferenciadas (Jurado
Valencia, 1995; Martinez Galindo & Morales Zaragoza, 2019). En tanto, desde las
comunicaciones, es visto a partir del desarrollo de la inteligencia visual (Campbell,
L., Campbell, B., Dickenson, 2000; Montenegro, 2001; Navarrete Chavez et al.,
2019) que da paso a la a la composicion de imagenes; mientras que, desde las artes
visuales el dibujo es visto, en virtud de las reflexiones que se producen mientras
acontece su misma practica. Eventualmente la mirada del dibujo desde ambos
enfoques coincide en que cualquier teorizacién que se produzca sobre el mismo no

se pueden separar a su hacer.

El dibujo desde el enfoque comunicativo

En lo comunicativo aparece la basqueda por el entender las interacciones humanas,
el campo tedrico de la visualidad y su impacto en el entendimiento, produccion y
consumo de imagenes en la cotidianidad, como la base para abordar al dibujo
(Aguilar Moreno, 2022).

Uno de los primeros textos en abordar la visualidad fue el Punto y Linea sobre Plano
del artista Wassilly Kandisky (1996), miembro de la escuela de disefio y arquitectura
Bauhaus durante los afios 20 (Dearstyne, 1986), quien, expuso una teoria de la
generalidad visual, comenzando desde el hacer operativo artistico hasta exceder el
campo de las artes para problematizar después la imagen desde el rol que cumple
la observacion en la vida cotidiana del hombre y en su construccién espiritual. Otra
postura que excede el campo del arte aparece a mediados del siglo XX procedente
de la psicologia con Rudolf Arnheim y la Teoria de la Gestalt, la cual propone
investigar la imagen, enfocandose en los efectos que esta causa sobre la cognicion
del hombre. Con base a lo anterior Arnheim explora el fendmeno de la percepcién

de lo visual (Arnheim, 1986, pp. 27, 31). Para este autor las percepciones crean
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unidades interpretativas que se transforman constantemente, a las que llama
Gestalts, (Freedman, 2019, p. 4) que no pueden ser entendidas como signos
textuales y que estan altamente influenciadas por la forma en que la cultura y el

contexto circundante al individuo, condicionan sus lecturas.

Fuertemente influenciada por las propuestas de observacion y percepcion, surge el
principio de Alfabetidad Visual, propuesto por la profesora Donis A Dondis, quien
busca trabajar la produccion de imagenes con un rigor y claridad similares a los
presentes en la produccién de textos escrito (Dondis, 2016, pp. 39, 63, 64). La
importancia de esta idea es que permite entender los fendbmenos de observacion,
interpretacion y elaboracion visuales, de forma similar a los lenguajes (Ledn &
Carmona, 2017; Lopez Ledn, 2015; Pagliarulo, 2012; Valdés de Leodn, 2019). A
consecuencia de ello lo visual puede ser ensefiado como una habilidad
comunicativa béasica (Dondis, 2016, pp. 139, 141, 147) a todas las personas y no
solo a los profesionales del arte y las comunicaciones. Por afiadidura, la propuesta
de Inteligencia Visual, elaborada por el profesor R.L. Gregory, es un postulado que
no solamente complementa al principio de Alfabetidad Visual, sino que lo antecede
e influencia (Dondis, 2016, p. 121). Esta propuesta reconoce que la visualidad no
es un fendmeno exterior a la mente, detonante para operaciones cognitivas, sino
que el hecho de pensar en términos de imagen da paso a un tipo de inteligencia
particular (Gregory, 1997, p. 1). A partir de las exploraciones del autor, a las
funciones psico-motrices de gran complejidad manifiestas en la interaccion de la
mirada como un fendmeno psicologico que interpreta de las sefiales provenientes
de la observacion cémo fendmeno fisico del cuerpo humano (Gregory, 1997, p. 2).
En otras palabras, la percepcion, interpretacion o produccion visual no corresponde
a funciones de segundo orden, sino que, a partir de lo visual el hombre puede ejercer
un pensamiento con abstraccién y complejidad equiparable al pensamiento verbal
(Bernardes et al., 2021; Cubero & Ramirez, 2000; Cubero & Ramirez, 1998).
Finalizando la exposicion de las discusiones provenientes del enfoque comunicativo
en el dibujo, aparece la Cultura Visual de Nicholas Mirzoeff, la cual, al ser la mas
reciente de las propuestas, retoma aspectos de todos los autores anteriormente. Al

abordar la visualidad bajo el término de cultura (Catibiela, 2017; Yepes Mufioz,
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2021), se abre un camino que permite la bifurcacion de dos formas de entender lo
visual. La primera interpretacion busca entender las interacciones vy
relacionamientos que lo visual permite entre las personas, (Mirzoeff, 2013, pp. 16,
18) mas especificamente, entender los puentes que las imagenes producen entre
los individuos de una sociedad. Mientras la segunda interpretacion entiende lo visual
como un fendbmeno exterior al individuo, que influye en las concepciones estéticas
que esta pueda desarrollar (Freedman, 2019, pp. 1, 2), en otras palabras, lo visual
como un punto de referencia social para la construccion propia del individuo. Para
concluir el enfoque comunicativo indaga principalmente por la percepcion,
interpretacion y relacionamiento del individuo respectiva a lo visual. En lo que
respecta al dibujo, la mayor preocupacion pasa por los procesos de observacion y
composicion mental de la imagen por sobre la practica. Esto encuentra similitudes
con la concepcion oriental de que el dibujo no comienza en el acto de inscribir las

lineas sobre el papel, sino desde la misma observacién y disertacion de la imagen.

El dibujo desde el enfoque de las artes visuales.

En las artes visuales, aflora la busqueda por el entender las practicas artisticas, el
concepto del saber-hacer y su impacto en las reflexiones, acciones y productos que
acontecen antes, durante y después de elaborar imagenes, como la base para

examinar al dibujo.

Se parte desde un texto que, a pesar de ser un manual, intenta indagar sobre el
dibujo mas alla de sus aplicaciones técnicas. El libro, Aprender a Dibujar con el Lado
Derecho del Cerebro, de la autora Betty Edwards, quien inicia reflexionando la
dificultad que reviste explicar en palabras la practica del dibujo de forma similar a
ensefiar de manera verbal a conducir una bicicleta, por cuanto ambas practicas,
solo pueden ser entendidas desde su hacer mismo. (Edwards, 1988, pp. 8, 9, 11),
Por tal motivo la autora se apoya en la psicologia y propone tratar de ensefiar los
habitos de pensamiento utilizados por afamados artistas, los cuales al ser adquiridos
permiten desarrollar una observacion mas aguda para extraer mas informacion

visual a plasmar utilizando la técnica del dibujo. En el ambito de la Lengua

18



Castellana, el trabajo de los tedricos Juan Acha y Juan José Gomez Molina, retoman
todos los avances de las discusiones sobre la imagen, el arte, la estética y las
comunicaciones para tratar de teorizar a profundidad la practica del dibujo. Primero
aparece la propuesta del teérico del arte Juan Acha, quien establece una Teoria del
Dibujo desde una dimension socioldgica a causa de todas las interacciones que esta
practica causa en la cultura humana. El autor, categoriza al dibujo como una pieza
perteneciente a las artes, entendiendo que estas son un campo sistematico de
produccion, (Acha, 2016, pp. 10, 20, 20, 24) de la sensibilidad humana que
trasciende el simple gesto cultural, para ser materializada a través de un hacer
profesional con un alto grado de valor intelectual. Al tiempo que las mismas artes
estan contenidas dentro de la esfera de la estética, (Acha, 2016, pp. 18, 19) la cual
es definida por el autor, como la totalidad del mundo de la sensibilidad humana
materializada a través de expresiones culturales. Una vez expuestos los soportes
sistémicos sobre los que el autor, ubica al dibujo, el procede a definirlo, inicialmente,
como una técnica de elaboracion de imagenes a través de gestos lineales (Acha,
2016, pp. 30, 31), que da paso a actos comunicativos estéticos, funcionales y
artisticos. Posteriormente Acha amplia su definicion de dibujo, al explicarlo como
una Matriz (Acha, 2016, pp. 29, 41, 44) que permite la emergencia de
manifestaciones linguisticas de complejidad creciente, las cuales propician
interacciones humanas de orden comunicativo y cultural. Diferente es la postura del
artista y filosofo Juan José Gémez Molina (Bordes et al., 2001), quien indagaba por
la naturaleza de la misma practica a través de reflexiones estéticas que no buscan
mostrar las interacciones entre creador, imagen y espectador, sino que intentaban
evidenciar todas las reflexiones internas que experimenta el artista antes, durante

la ejecucion del dibujo.

Para profundizar en los conceptos de Molina, cuya lectura se dificulta dada la
complejidad de su escritura, se acude al trabajo realizado por el grupo de
Investigacion Praxis Visual de la UPN (Universidad Pedagogica Nacional); el cual
se fundamenta en la problematizacion del dibujo realizada por el autor, sumada al,
enfoque epistemolégico de Hugo Zemelman (Colmenares et al., 2015, pp. 37, 51),

Para generar una propuesta educativa del dibujo, que le permita al estudiante de
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licenciatura en educacion artistica de esa institucion, adquirir una autoconciencia de
sus propias practica creativas, (Cuadro et al., 2018, pp. 51, 52) que los conduzca a
pensarse al tiempo como realizador y educador del arte, sin perder de vista las
discusiones profesionales que les anteceden y sus reflexiones emergidas a partir
de su hacer. El grupo de Praxis Visual manifiesta que Molina entiende el dibujo de
dos formas; inicialmente, como una disciplina perteneciente al campo de las artes
visuales, y posteriormente, como un campo de estudio propio que excede los limites
de las artes y esta presente en lo cotidiano. La idea del autor del dibujo visto como
un campo de estudio, da paso a tres categorias que facilitan su analisis; Los
discursos del dibujo, los materiales del dibujo, y “lo dandose”. El primer concepto,
los Discursos, refiere a los juicios, interpretaciones y significaciones que
intelectualmente se producen sobre el oficio del dibujo (Colmenares et al., 2015,
pp. 40, 41). Mientras el segundo concepto, los Materiales, refiere a las condiciones
necesarias para que se produzca el dibujo, que no solo incluyen sus materiales
fisicos sino también, (Colmenares et al., 2015, pp. 43, 44) las referencias estéticas
que condicionan la orientacion que el creador impone a una imagen emergente en
el desarrollo de su préactica. La dltima categoria, Lo Dandose no se encuentra
explicita en las obras del autor, puesto que surge como una interpretacion por parte
del grupo Praxis Visual, (Colmenares et al., 2015, pp. 52, 53, 55, 57) lo que Molina,
expresa, como la experiencia de quien dibuja, mientras dibuja a través del concepto
de lo Dandose, perteneciente al socidlogo Hugo Zemelman, referente a las

reflexiones fugaces que solo existen en el momento en gque se realiza un acto.

Por ultimo, las reflexiones del antropdlogo Tim Ingold con respecto al fenémeno de
la linea, vista como elemento en la construccion de imagenes que contienen
mensajes (Ingold, 2015, pp. 17, 18, 19), al tiempo que constructo cultural cuya
significacién se ha transformado a lo largo de la historia ayudan a comprender los
fenébmenos derivados del dibujo. Al considerar que la linea (Rodriguez et al., 2010,
p. 8) es el elemento base del dibujo como técnica y su principal distintivo entre otras
formas de produccion visual. Toma importancia la propuesta de Ingold, para quien

la linea, ademas de elemento visual, es entendida como representacion mental de
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direccionalidad, (Ingold, 2015, pp. 123, 124) bajo cuyas estrategias cognitivas?® el
hombre fija sus movimientos en su entorno y con base a ellos construye las fronteras
de su mundo. La linea también es entendida como forma de organizacion a través
de conexiones que forman redes (Ingold, 2015, pp. 107, 108, 109) y se manifiestan
en el pensamiento humano, a través las narraciones que conectan hechos pasados
para generar historias 0 en secuencias numeéricas gue generan operaciones
matematicas entre otros conceptos. En conclusion, el autor evidencia la capacidad
de la linea para transformar el espacio ambiental, las relaciones humanas vy el
pensamiento mismo, lo que al tiempo demuestra que las posibilidades que brinda el

dibujo exceden la superficie bidimensional del papel.

La ensefianza del dibujo

El proceso investigativo pretende producir un libro en el que se puedan conjugar las
posturas conceptuales y tedricas con las practicas y técnicas del dibujo que se
identificaron en el rastreo expuesto al inicio de este texto. Busca de este modo que
el lector desarrolle habilidades en la técnica del dibujo que le sean Utiles para la
consecucién de fines especificos a otras disciplinas desde concepciones tedricas y
reflexiones epistémicas que favorezca el uso consciente del dibujo como

herramienta y como fin comunicativo.

Se opta por un paradigma conductista desde la vision de Piaget (Figueroa et al.,
2017; Lourenco, 2012; Pefa Correal, 2010), entendiendo que el desarrollo de
determinadas técnicas responde a condicionamientos mentales y motrices.
También un enfoque instructivo desde la propuesta de Kerry Freedman (Freedman,
1997; Jackson, 2017), dado que el aprender a hacer ciertos oficios se corresponde

3 Las Estrategias Cognitivas consisten en las actividades y procesos mentales realizados de manera

consciente o inconsciente; para mejoran la comprensidn, asimilacién, almacenamiento en la memoria,
recuperacién y posterior utilizaciéon (Instituto Cervantes etal, 2008), de un pensamiento, dato o

aprendizaje.
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tradicionalmente al ejercicio de instruccion que conserva la uniformidad de un saber

hacer.

Se presenta una propuesta pedagogica desde la comprensién del dibujo como texto,
en concordancia con las propuestas dialégicas derivadas de la obra de Baijtin
(Bakhtin, 1982).

Las préacticas docentes (Carranza & Casas, 2017; Laura & Crisp, 2010; Torre
Puente, 2020) de ensefianza del dibujo que busquen entender el dibujo visto desde
los enfoques de la comunicacion y las artes visuales requieren comprender las
problematicas de transposicion didactica que condicionan el aprendizaje de los
estudiantes, de la forma en que se ejemplifica en la Figura 2. (Aguilar Moreno, 2022;
Bernal Acufia, 2019; Pérez-Valero & Gémez-Martin, 2021)

Figura 2. Esquema visual de formas de aprender el dibujo, 2022.

Capacidades

Sin mediacién Autodidacta A través El hacer puro
didactica Puro de
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Talleres de

practica

En este esquema, se ejemplifica como el aprendizaje del dibujo requiere el
desarrollo de capacidades y competencias que a su vez derivan en tres formas de

aprender a dibujar.

La primera forma de aprender es la del autodidacta puro, que no cuenta con
mediacién o intervencién didactica externa por parte de docente o material alguno,
ante lo que el alumno aprende y perfecciona su ejercicio del dibujo a través de la
practica constante del mismo (Tapia, 2021). Le sigue la forma de aprender del
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autodidacta bajo tutoria 0 mediatizado, apoya su practica con material didactico en
forma de textos guias, manuales o video tutoriales entre muchos recursos mas, para
perfeccionar sus competencias en su hacer (Ferreira et al., 2019). Por ultimo, se
encuentra el aprendiz bajo tutoria, el cual posee un proceso mediatizado bajo la
guia de un docente que orienta el desarrollo de sus practicas de dibujo, o también
participando en talleres grupales de dibujo, donde no existe la figura de un docente
orientador, pero, estos igualmente enriquecen las practicas del dibujo a causa del
contacto e intercambio con otros dibujantes (Jenaro-Rio et al., 2019).

Una vez expuestas las diferentes dinamicas del aprendiz de dibujo, el docente
puede plantear estrategias para realizar una mediacion didactica (Calvo Cruz &
Méndez-Estrada, 2011), partiendo del entendido de la ultima, bajo la mirada de
Bronckart como el conjunto de fenédmenos relacionados con el buen hacer de la
formacion y la ensefianza, a través de métodos coherentes y sistematicos que
articulen los objetivos sociales de los aprendizajes con el aprovechamiento de las
capacidades inherentes que poseen los aprendices (Bronckart, 2006, pp. 33, 34).
Adicional a esta definicion que da Bronckart, retoma el concepto de transposicion
didactica de Verret (Bravo, 2005; Chevallard, 1998; Gdmez Mendoza, 2005; Perafan
Echeverri, 2013), como aquello que designa las transformaciones por medio de la
separacion, seleccién y transformacion que experimenta un conocimiento al
momento de ser enseflado por medio de saberes o estrategias didacticas
(Bronckart, 2006, p. 38; Razquin, 2018, p. 3), que posteriormente dividen los
conocimientos en, contenidos practicos, referente a las acciones que dan cuenta
capacidades exhibidas de un saber-hacer (Bronckart, 2006, p. 36), y contenidos
representacionales, referentes a nociones o0 conocimientos que apropia el
estudiante y que le ayudan a adquirir capacidades para un saber-hacer, aunque
estos ultimos no den cuenta directa de ello (Bronckart, 2006, p. 36).Los contenidos
practicos y los contenidos representacionales, propuestos por el autor, pueden ser
asimilados a una dinamica de interacciones entre las competencias y capacidades,
al definir las competencias como el conjunto de conocimientos, destrezas y
caracteristicas (Instituto Cervantes et al., 2008; Orjuela Lasso, 2019) que posibilitan

realizar acciones necesarias para alcanzar resultados pretendidos en un contexto
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especifico bajo una normatividad determinada. Al tiempo que se entienden las
capacidades como las facultades mentales independientes entre si, que operan en
la mente y permiten la adquisicion de saberes, (Instituto Cervantes et al., 2008; Ortiz
Cruz, 2022) a través del aprendizaje, que se pueda desarrollar como una habilidad

que facilite el ejercicio de las competencias.
Resultados

Los rastreos bibliogréficos encontraron que la literatura del dibujo abarca campos
tan amplios como las matematicas, la psiquiatria, la etnologia, la geografia y
diversas areas mas, asi, se evidencia que esta practica no es un fenbmeno o
preocupacion exclusiva de los campos de las comunicaciones y las artes visuales.
También se encuentra que gran parte de la literatura del dibujo, segun las
categorizaciones de Bliss corresponden a textos de categorias practicas e
histdricas, especificamente manuales técnicos y catalogos y libros de laminas que
recopilan imagenes de arte. En contraposicion a la menor cantidad de libros
perteneciente a las categorias filoséficas y teoricas en las que los textos tratan el
dibujo mayoritariamente bajo el impacto que esta practica produce en las personas.
Esto indica que desde la literatura existente en las instituciones de educacion
superior acreditadas en alta calidad del Area Metropolitana del Valle de Aburra y la
subregion Altiplano del Oriente Antioquefio, la disposicion existente a la hora de
tratar el dibujo, responde a un Cémo de su buen hacer y de la ejecucion normada o
tutorada de sus practicas en procura de lograr usar esta técnica para representar

diversos tipos de imagenes que responden a variadas necesidades.

Mas adelante la lectura de mismos indica que el dibujo visto desde los enfoques de
la comunicacion y de las artes visuales y las combinaciones provenientes de estas
ultimas, no dan paso a lecturas generales sobre la practica misma, por el contrario,
surgen nuevas subcategorias de andlisis que aportan lecturas fragmentas como la
alfabetidad, inteligencia y cultura visual desde lo comunicativo y los usos de la linea,
las practicas y las reflexiones en lo dandose que acontecen durante el hacer del
dibujo desde las artes visuales. A partir de lo anterior, se deduce que la teoria que

aborda al dibujo no reviste de una mirada simple y unificada, cualquier
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planteamiento didactico que busque intervenir en la ensefianza de este,
reflexionandolo, debe ajustarse a un esquema complejo que aborde las diversas
miradas que lo abordan, de forma paralela al desarrollo de las practicas que

constituyen su hacer.
Subcategorias desde el enfoque de las comunicaciones

El dibujo entendido desde este enfoque es abordado como una capacidad innata
del ser humano de comunicarse por medio de imagenes, en este caso a través de
una técnica de inscripcion manual de lineas. Por ello las subcategorias emergentes
de este enfoque, refieren a los procesos cognitivos que ocurren mientras se lleva a

cabo esta accién comunicativa.

La Inteligencia Visual: da cuenta de teorias que establecen que lo visual
constituye una forma particular de pensamiento, mas alla de las funciones
motoras que ocurren desde la entrada de informacion a través de la mirada
hasta la salida de informacién a través de diversos gestos y técnicas. Los
procesos que acontecen en este tipo de inteligencia son altamente complejos
y pueden movilizar operaciones cognitivas tan complejas como las que

acontecen en el pensamiento verbal o escrito.

La Cultura Visual: establece que lo visual es un punto de referencia social
para la construccion propia del individuo. Puesto que el desarrollo histérico
de objetos visuales expresados en la arquitectura y otras técnicas,
constituyen un universo simbolico para la sociedad, que se encuentra en
constante reinterpretacion dado que la cultura puede influir tanto en la
persona, en forma equivalente a como una simple persona puede influir a la

cultura.

Alfabetidad Visual: plantea lo visual entendido como capacidad innata del
hombre y como el universo simbélico que constituye a la sociedad puede ser
enseflado a gran escala y niveles de formacion basica de forma similar a
como se ensefian las lenguas. El horizonte de esta propuesta busca que lo
visual sea apropiado como un instrumento de comunicacion accesible a

cualquier persona.
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Subcategorias desde el enfoque de las artes visuales

El dibujo entendido desde este enfoque es abordado como una competencia que
puede perfeccionar las capacidades del hombre para comunicarse por medio de
imagenes hechas a través de la técnica de inscripcidon manual de lineas. La misma
competencia a su vez, hace parte de una disciplina que posee formas de proceder
distintivas, una historia constituyente en tradicion y unos roles sociales y de
mercado. A causa de esto las subcategorias que surgen de este enfoque dan cuenta
de unas practicas de trabajo elaboradas por la sociedad a través de la historia que

se ajustan a normas ya establecidas, pero en constante transformacion.

La linea del dibujo: la linea es el elemento distintivo del dibujo en el mundo
de las técnicas de las artes visuales, al tiempo que su accidén de inscripcion
sobre superficies altamente instintiva al ser humano la emparenta con
acciones escriturales, demarcarias y delimitadoras de otras disciplinas del

saber.

La Préctica del dibujo: no solo establece la accion misma del dibujo, sino
también todo el cuerpo de procedimientos, reglas, técnicas y usos que
existen alrededor de esta accién y que han sido desarrollados como labores
gue cumplen funciones sociales-econdémicas a lo largo de la historia. En las
artes visuales, las practicas del dibujo estan compuestas por todas las
acciones de representacion visual que utilizan a la linea como elemento

constructor.

Lo dandose en el dibujo: da cuenta de la toma de conciencia sobre todas
las reflexiones mayoritariamente inconscientes que acontecen durante el
acto de dibujar, que una vez encontradas pueden ayudar adquirir mayor

domino sobre las propias del dibujar.

Una vez establecidas las subcategorias que dan cuenta del dibujo a partir de los
enfoques elegidos para la presente investigacion para abordar los textos que

problematizan el dibujo, se pretende expresar las orientaciones didacticas
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generales que ayuden complementar la ensefianza de este, en las practicas de los

docentes que la ensefian a nivel de educacion superior.
Orientaciones didacticas de la préctica del dibujo

Al retomar los conceptos de Competencias y Capacidades, expuestos
anteriormente, se encuentra que para establecer orientaciones didacticas que
complementen las practicas docentes de la ensefianza del dibujo, es necesario
emparentar estos fenomenos que acontecen durante el aprendizaje del dibujo con
los enfoques Comunicativos y de Artes Visuales a causa de que el objeto de
reflexion que se trabaja desde ambos enfoques, el dibujo, tiende a preferir la los
procesos cognitivos desde el primero y la ejecuciébn de las técnicas de
representacion por parte del segundo. El relacionamiento entre orientaciones y

enfoques se evidencia mas claramente en la Figura 3.

Figura 3. Esquema visual de Orientaciones didacticas para la ensefianza del dibujo,
2022.

Ne 1 Adquisicion Motivacion
de habitos en aula

Enfoque

Préacticas

Capacidadades

Enfoque

Orientacones Ne 2 Técnica
Didacticas tradicional
N° 3 Técnica en

contexto

Beneficios Motivacién

del dibujo fuera de aula

s
A

1) Posibilitar la adquisicién del hébito del dibujo: Lo primero que debe
proponerse una clase de dibujo antes de llegar a ejercicios que profundizan la
técnica, es la promocion del habito del dibujo entre los estudiantes, ayudandoles
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2)

3)

4)

a naturalizar sus mismas practicas, al encontrar sus propios estilos de hacer, en
la progresiva medida en que se desarrollan acciones de dibujo de caréacter
exploratorio en el transcurso de las primeras sesiones de estudio.

El desarrollo del dibujo como un hébito por parte del estudiante, posibilita el
desarrollo del pensamiento complejo (inteligencia visual), que ayuda a ampliar
las formas de observacion del estudiante y con ellas, las futuras producciones
qué se hagan desde esta técnica u otras.

Desarrollar competencias desde la técnica tradicional del dibujo: lo
segundo que buscar conseguir una clase de dibujo, una vez que el estudiante
ha comenzado a adquirir los habitos promocionados en las primeras sesiones
es el desarrollo del saber-hacer presente en la practica del dibujo. Esto implica
introducir gradualmente los contenidos y referencias para hacer de las
capacidades innatas del dibujo, una competencia que logre la consecucion de
fines representacionales determinados por la tradicion presente en las Artes
Visuales. El desarrollo del dibujo como una competencia desde las técnicas
tradicionales de las artes, posibilita el desarrollo de este hacer como una forma
de mejorar la habilidad motriz de orden mano-ojo a través del entrenamiento y
de la coordinacion fina del practicante.

Explorar el uso de las técnicas del dibujo en contexto: Posteriormente, la
clase de dibujo propende a dar apertura a los horizontes expresivos del
estudiante para que este utilice las técnicas de produccién tradicional del dibujo
como un instrumento que le permita entender y reformular el contexto que lo
rodea, desde la consecucion de objetivos comunicativos determinados bajo
finalidades autonomas del mismo. El uso del dibujo, como técnica de
comunicacién visual sumamente accesible, sumado al cuerpo de instrucciones,
reglas y paradmetros desarrollados por la tradicién de la accion del dibujo como
una disciplina de las artes visuales le permite a la persona que lo utilice
expresarse de forma mas asertiva por medio de la imagen.

Exponer los beneficios del dibujo: Este momento se produce en las sesiones
finales de la clase de dibujo, cuando la repeticion constante constituye un habito
entre los estudiantes y las técnicas del dibujo han sido instruidas y
contextualizadas. La apropiaciéon de la practica del dibujo por parte del
estudiante, por fuera del espacio del aula mismo, depende de la motivacion vy el
nivel de entendimiento que posea el estudiante sobre el hecho de ejercerlo como
un fin en si mismo, presente en la vida cotidiana que permite un espacio de
distraccion saludable, desde la tranquilidad y la introspeccion de su practica.

Consideracion final

El dibujo es una practica sumamente accesible a las personas que es utilizada en

multiples areas del saber y que posee la capacidad de alcanzar diferentes objetivos.
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A razon de esto su accionar educativo y la literatura que lo aborda, han tenido una

mayor preocupacion por la forma de sus practicas.

Repensar el dibujo desde una propuesta que lo teorice y busque entender las
operaciones cognitivas que acontecen antes, durante y después de su ejercicio,
responde a la necesidad de hacer de éste, una accion mas consciente, que evite
los automatismos normales de la repeticion sostenida de su hacer. Por lo cual, las
principales orientaciones para una didactica del dibujo en la educacion superior,
propuesta en el presente texto promulgan por una cuidada seleccion de contenidos
que permitan abordar ampliamente los aspectos tedricos del mismo, de forma
paralela al trabajo practico que permita desarrollarlo como una competencia

perfectible.

Ante esto Ultimo expuesto, los autores del texto que da cuenta de la presente
investigacién encuentran la necesidad de desarrollar con mayor extension los temas
agui presentados, se busca entonces hacer del presente articulo el peldafio inicial
que permita la creacion de un libro, en donde no solo se muestre en mayor detalle
los temas trabajados sino también que a forma de manual se consignen ejercicios

gue sirvan a los docentes que ensefian esta practica.
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